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ITOACHIOBAJIBHA 3AIIMCKA

Hapuanpna mnporpama 3 monbChkoi jiTeparypu misa 10—11 kmaciB 3araJbHOOCBITHIX
HaBUAJIBHUX 3aKJaliB YKpaiHH 3 HaBUAHHSIM IIOJIbCHKOIO MOBOIO pO3po0OJjeHa Ha OCHOBI
Jlep>xaBHOTO CcTaHAapTy 0a30BOi 1 MOBHOI 3arajibHOI CEPEIHBOI OCBITH Ta BIAMOBIAHO 0
OCHOBHUX nosioxeHb «Konnenuii HoBoi ykpaiHcbKol KoM .

Jliteparypa K HaB4ajbHa JUCLMIUIIHA, INOKJIMKaHa Ha KpalluxX 3pa3kax KpacHOro
MUCHbMEHCTBA C(HOPMYBaTH OCOOUCTICTH TBOpYY, BUIBHY, IyXOBHO Oarary, CaMOCTIiHO
MUCIISAYY, 13 IIUPOKUM CBITOIISAAOM, 31 CTINKMMHU MOpaJIbHUMU NpUHIUNAMU. JIronuHy, KoTpa
JMOOWUTH 1 MHUIIAETHCS 3A00yTKaMU PiTHOI KYIBTYPH, aje pa3oM 3 THM LIAHYE W ONaHOBYE
HaJ0aHHs 1HIIUX HAPOIIB, KA YCBIJIOMJIIOE BJIACHY HAIIOHAJIbHY 1IGHTUYHICTh M BOJHOYAC
MPUHATEKHICTh 7O IUBLII30BAaHOTO CBIiTY. OCOOHMCTICTB, SIKA Ma€ aKTHBHY T'POMAJSHCHKY
MO3MI1110, BIJUyBa€ NOTPeOy KUTH U MpaIfoBaTh 3317151 YKpaiHu.

Micis mitepaTypu sIK HaBYQJIBHOTO MPEIMETY B LIKOJI IOJIATA€ B OJAYXOBHEHHI JIFOTUHH.
Moro Ttpe6a po3ymiTH SK ryMmaHi3aiilo (BUXOBaHHS JIONSHOIO B JIOIMHI), ©CTETH3AIIO
(nexaHHA BIMYYTTS KpacH), €TH3aliio (BUPOOJICHHS CTIHKMX €THYHHMX NPABWI SK 3aKOHIB
MOBEIHKH B COIIiyMi).

OTxe, 0CHOBHI 3acau MIKUTBHOT JTiITEPaTypHOT OCBITH BU3HAYAIOTHCS TAKUM YHHOM:

- BUXOBAaHHS B YYHS 3[aTHOCTI 3 BHCOKUM pIBHEM aJIeKBaTHOCTI CHpHUHMAaTu XyJOXHI
TEKCTH, TOOTO BHXOBaHHS MOTO SIK YMTa4a 3 BUCOKUM PiBHEM IMIUTIIUTHOCTI, Ja€ HoMy, SIK
Maii0yTHOMY I'pDOMAJSIHMHY, KU A0 HaJl0aHb JiTepaTrypH, 3HaAHOMCTBO 3 SIKOIO Oarato B
YOMY BU3HAUYa€ PiBEHb HOTO iHTEIEKTYaJIbHOTO Ta JYXOBHOTO PO3BHUTKY;

- XyHOXHBO-0Opa3He CIOBO € HaWOUIbII e(QEeKTUBHUM IMEJaroriyHuM 1HCTPYMEHTOM
BUXOBAHHA 6UX06aHOCmi, 0€3 SKOI HEMOXKJIMBA TyMaHi3allis, eTH3allis Ta eCTeTHU3allis
CBIJJOMOCTI Maii0yTHBOTO IPOMAJITHHUHA;

- piBeHb YCHOTO 1 MICHBMOBOTO MOBJICHHEBOTO PO3BHUTKY, L0 31MCHIOETHCS Ha TIEJaroriqyHo
CKEpOBAHOMY CIIIKYBaHHI 3 XYJI0XKHIMH TEKCTAMHU;

~  piBEHb JIITEPATYPHOI OCBIYEHOCTI € MOKA3HHUKOM €CTETUYHOTO PO3BUTKY OCOOHMCTOCTI;
MeNiaoCBiTa, OJHUM 13 OCHOBHMX 3aB/laHb SIKOI € BHMXOBaHHS KPUTHYHOIO HiAXOLy [0
ME/IaTeKCTiB  («MeNlaeKoorish»), moTpedba B 1HTErpamii MeAlaoCBITHIX JUCKYpPCIB Y
JiTepaTypHy OCBITY.

3aBmaHHs MOJBCHKOI JIITEPATypy SK HABYAIBHOTO MpPEIMETa — Iie 3aco0aMH MHCTENTBA
cioBa (¢opmyBarH, 30aradyBaTd CBITOINIA[ Y4HS, IO3UTHBHO BIUIMBATH HA PO3BUTOK
CaMOCBIIOMOCTI, BUXOBYBaTl MOPaJbHO-€TUYHI 3acaJM, PO3BUBATHU IHTEJEKTYyalbHi, TBOPYl
3M10HOCTI, €CTeTHYHI CMakWu. BuBYeHHs niTepaTrypu copustuMe (OPMYBAaHHIO OCBIYEHOI
OCOOMCTOCTI, sIKa MOEAHYE B €001 TBOPYMM MOTEHIial y HaBYaHHI, IHIIaTUBHICTH Y
CaMOpPO3BUTKY Ta CAMOHABYaHHI B YMOBAX Cy4acCHOI'O CBITY, 3[4aTHOCTI 11eHTU(IKyBaTH cede
SIK BOKJIUBY 1 BIJNIOB1/1aJIbHY CKJIaJI0BY CYCIILJILCTBA.

MeTta HaBYAJILHOIO MpeIMeTa: PO3BUTOK 3arajbHOI KyJIbTYpH Ta TBOPUUX 3i0HOCTEN
Y4YHIB, BUXOBaHHS B HUX CBITOIVIITHUX OPIEHTHPIB, BUPOOJIEHHS BMIHHSI CAMOCTIMHO BUBYAaTH
XyI0’)KHI TBOpH, CHpPUHMATH BTIJI€HI B HUX €CTETUYHI, JYXOBHI LIHHOCTI, (OpMyBaHHS
KOMYHIKaTUBHOI JIITEPAaTypHOI KOMIETEHIli, ska 0a3yeTbcs Ha TMI3HABaJIbHUX Ta TBOPUYUX
3HAHHSX 1 BMIHHSIX.

3aB1aHHS HABYAJIBHOIO MPeAMeTAa:

BHUXOBaHHS B yYHIB MOYYTTS HAI[IOHATBHOI CB1IOMOCTI;

CIOpUSHHA TMiABUIICHHIO MOTHBallli 3HaHb 3 IOJbCHKOI MOBH Ta JIITEparypH,
BJIOCKOHAJICHHS TEOPETUYHUX, IPAKTUYHUX TEM;

(dhopMyBaHHS KOMYHIKaTUBHOI, MOBHOi, MOBJIEHHEBOI, TMPEAMETHOI, IParMaTuyHoi,
COLIIOKYJIBTYPHOI KOMIIETEHTHOCTEH YUHIB;



PO3KPHUTTS KpacH 1 6araTrcTBa MoJIbChbKOi MOBH, i PYHKITIOHAIBHUX 00pa3HO-BUPAKAIBHUX
Ta EMOLIIHO-€CTETUYHNX MOXKINBOCTEMH;

CTBOPEHHS YMOB JUIsl IPAKTUYHOIO 3aCBOEHHS YUYHSAMH OCHOBHUX MOBHHUX Ta
JiTepaTypHUX HOHATH, iX BU3HAYEHB, JIITEpAaTypHUX HOPM;

dbopMyBaHHS B YYHIB yMiHb KOPHCTYBaTHCSl 3aco0aMH TIOJbCbKOI MOBH B pPI3HHUX
MOBJICHHEBUX CUTYAIlisIX, BIAMOBIIHO 1O METH CHUIKYBaHHS;

BHPOOJICHHS B YYHIB CTIMKO1 MOTHBAIII1 O BUBUCHHS MOJILCHKOT JTiTEpaTypH, (HOpMyBaHHS
BMIiHHS 1HTEpHpETYBaTW Xy[AOKHIA TBip; BUXOBAaHHS BITUYTTS KpacH U BUpPaXaJbHUX
MOXJINBOCTEH CIIOBA;

(GopMyBaHHS TYMaHICTUYHOTO CBITOIVISIY JTyXOBHOTO CBITY JIOAWHM; ii MOpPaJbHHX 1
eTUYHUX HOPM, PHC XapaKkTepy;

BUXOBAHHS AaKTUBHOTO 1 CBIJIOMOTO 4YHWTaya, IiJBUIICHHS 3arajbHOI YMTAIBKOI Ta
MOBJICHHEBOI KYJIBTYpH, PO3BUTOK TBOPYMX 3/110HOCTEH, Oa’kaHHsI JO HAIUCAHHS TBOPIB;

¢dbopMyBaHHS I[IHHICHUX CBITODIITHUX YSBJICHb 1 YCBIIOMJICHHS HPIOPUTETHOCTI
3arajIbHOJIOJCHKUX KYJIBTYPHUX HaJ0aHb;

BUPOOJICHHA B YYHIB CTIHKOrO YSBJIEHHS IpPO TEMAaTUYHE Ta >KAHPOBE PO3MAITTS
XyAOXKHBOI JIITepaTypd, IpPO OCHOBHI  JIITEPaTypHI pOIM Ta >KaHPH, iX XapaKTepHi
0COOJINBOCTI;

HaBYaHHSA CIIOCOO01B Mi3HAHHA CYTI JIITEPaTypHOTO TBOPY;

PO3BHUTOK YMiHb 31CTaBJISITH JITEPATYPY Ta AIMCHICTh (BUMHCEI 1 pEasIbHICTD);

(dbopMyBaHHS KOMYHIKAaTHBHOI KOMIIETEHIII y4YHIB y TMpOIECi PO3MISALYy YU aHalizy
JTepaTypHOTO TBOPY;

CIPUSHHS B1TUyBaTH JyXOBHHUH CBIT JITEpaTypHUX IepoiB;

(dbopMyBaTu i pO3BUBATH B YUHIB 3arajibHOJIIOACHKI I[IHHICHI OPIEHTHPH;

PO3BHUTOK YMIHHSI CIpUHMATH TBIp SIK SBUILIE MUCTELTBA.

3arajbHO-nearoriyHi 3aBaHHA:

PO3BHUBATH TBOPYMI MOTEHLIIAT;

PO3BHBATH JIOTiYHE I 00pa3He MUCIICHHS;

PO3LIUPIOBATH CBITOIVIS, HAOYBaTH IEBHOI'O KUTTEBOTO JI0CBiAY;

MIPUBYATH IO CAMOBIOCKOHAJICHHS;

30arauyBaTH KyJIbTypy MOBJICHHSL.

Hanpsimknu:

PO3BHUTOK MHCJICHHS yUHIB;

PO3IIMPEHHS KPYro30py 3HaHb Ta BIIKPUTTS CYTHOCTI KpacH;

MOCTIHHUI PO3BUTOK OCOOUCTOCTI;

PO3BHUTOK MAHOOIUBOTO CTABJICHHS JI0 IPUPOIH;

BH3HAUYEHHS CBOTO XHUTTEBOTO NUIIXY Ta BUOOPY MailOyTHBOT npodecii;

BHXOBAHHS BIIEBHEHOCT1 Y JOCSATHEHHI1 YCITIXY.

IIpiopuTteTrHicTh MpOrpamu:

3aCTOCYBaHHS MOBH Y BCiX ii (popmax: ycHI{, TUCbMOBIMH, JITepaTypHiii, HOpPMaTHUBHIH;

BIOCKOHAJEHHS KOMYHIKaTMBHMX YMiHb (CaAMOKOHTpOJIb, CaMOaHaji3, BUKOPHCTAHHS
PI3HOMaHITHUX JIKepen iHpopmallii);

ypaxyBaHHS 1HIUBIIyalbHUX, KOJIEKTUBHUX Ta BIKOBUX OCOOJIMBOCTEH PO3BUTKY;

BMIHHSI BOJIOJIITU MOBOKO CHPHUSE YCMiXaM y MIKUTBHOMY, MPOQECIHHOMY XHUTTI, a y
Maif0yTHBOMY — HUISAX IO camopeatizallii y CyCHilIbCTBI.

I[puHIMIKH BUBYEHHS JiTepaTypu:

JiTepaTypHHU TBip K OCOOMUBHUI BUJ MHUCTEITBA, IO MPE3EHTYE ()EHOMEH HalllOHAJIBHOT
KYJIBTYPH;

o0csr, 3MICT Ta >XKaHPOBE PO3MAITTA JITEPaTYpHOrO Marepialy BiJNOBIJIAIOTh BIKOBUM
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0COOJIMBOCTSM 1 3aIlIKaBJICHHSAM Y4YHIB, PIBHIO iX CYCIIJIbHOI Ta €CTETUYHOI KOMIIETEHIIIT,

NOTTHOJIEHHS TEOPETHYHUX 3HAHb Y MPOLECi BAKOHAHHSA MPAKTUYHUX 3aBJaHb;

PO3BHUTOK aCIEKTIB KOMYHIKaTHBHOI isUTBHOCTI,

OIaHyBaHHS PI3HUMH BUJIAMH MOBJIEHHEBOT MisTIBHOCTI.

IIpenmer «Ilonmbcpka JliTepaTypa Ui 3arajJbHOOCBITHIX HaBYAJIBHUX 3aKiafiB 3
HABYAHHSM IOJIbCHKOIO MOBOIO st 10—11 kmaciBy cnpsiMoBaHU# Ha GOpMyBaHHS ILTICHOTO
YABIICHHSI PO JIITEpaTypy SK BaKJIMBY CKJIAJ0BY HALIOHAJIBHOI KYIBTYPH, SIKa BIUIMBA€E Ha
MiABUILEHHS 3arajJlbHOTO PIiBHA KYJIBTYPH CTapLIOKJIACHHMKIB, Ha PO3BUTOK iX TBOPYOTO,
IHTEJIEKTYaJIbHOTO MOTEHI{ially, BUPOOJIEHHS 37J0POBOrO, MOBHOL[IHHOTO CBITOIVISINY, Y SIKOMY
NepeBAXATUMYTh KpPUTEPIi TOIEPAHTHOCTI 1 TaTPiOTH3MY.

Meta crapmoi mkoJju — chopmyBaru nmpodeciitHo 30piEHTOBaHY 0COOUCTICTh, BUXOBAaTH
MIOKOJIIHHS MOJIOJ, siIKe Oyne 31aTHUM POOUTH OCOOMCTICHUN JTyXOBHO-CBITOINISAHUNA BUOIp i
MaTuMe HeoOXiJH1 3HAHHS, HAaBUYKH W KOMIIETEHTHOCTI JJIs peasi3allii B CyCIUIbCTBI Ha
pi3HUX pIBHSAX Ui TOBHOI[IHHOTO YTBEpKCHHS cebe B mioOaiizaumiiHOMy CBiTi, Oyne
CIPOMOKHHUM JI0 HaBYaHHS YIIPOAOBK BChOTO KUTTSL.

[TpoBiZHMM YMHHHUKOM PO3BHTKY TaKOi 0COOMCTOCTI € (OPMYBaHHS B Y4YHIB 37aTHOCTI
BH3Ha4aTH 1 OOIPYHTOBYBATH BJACHY >KUTTEBY IO3MIIIO Ta 3aCTOCOBYBATHM CBOi 3HAHHS Yy
pearbHUX KUTTEBUX YMOBAX ITiJ] YaC BUPIIIEHHS MPAKTHYHUX 3aB/IaHb.

TonoBHUM 3aco0oM peanizallli BKa3aHOI METH € 3alpOBAaJKEHHS KOMIIETEHTHICHOTIO
MiAXOAYy Yy HaBYaJIbHHMHA MPOIEC 3araJlbHOOCBITHROTO HABYAJIBHOTO 3aKiIagy Ha OCHOBI
KJIIOUOBHX KOMIIETEHTHOCTEH SIK pe3yJbTaTy HaBYaHHS.

Po3BuToKk JiTeparyp HaIlOHAJIBHMX MEHIIMH € BAXJIUBUM (PAKTOPOM KyJIBTYpHOTO
B3aeMO30arayeHHsl 1 KOHCONiZAuii rpoMajisH YKpaiHW, CHpUSE PO3BUTKY I'POMAJCHKOIO
B3a€MOPO3YMIHHS B yMOBAaX MOMIKYJIBTYpHOI cUTYyalii B YKpaiHi.

3aCBOEHHSI OCHOB JIITEpaTypu BIJIKpUBA€ LUIAX OO JYXOBHOIo OararctBa 1 KyjlIbTypH
CIUIKYBaHHS y pi3HUX cepax JKUTTS Ta CHPSIMOBAaHE HA JOCATHCHHS CILILHOI METH 0a30BOi
3arajgbHOi OCBITH 1 TMOJATAaE B PO3BUTKY 1 couiamizaimii ocoOucTocTi y4HiB, (GopMyBaHHI
HAI[IOHAIBHOI CBIZIOMOCTI, 3araibHOl KyJasTypH. Ha ypokax mosbChKOi JIiTeparypu HTICHICTD
0COOMCTOCTI pealizyeTbesl B IHTETIEKTYaIbHOMY, JYXOBHOMY 1 )i3UYHOMY PO3BUTKY.

BunyckHuk crapmioi mKoiM — 1€ marpioT YKpaiHu, SKUH 3Ha€ 1 MoBaXxae ii 1CTOpIo,
KyJIbTYpPY BUIBHO BOJIOZI€ JI€P’KaBHOIO Ta PITHOIO MOBaMH, CHUIKYETbCS MIHIMyM OJHI€IO
1HO3eMHOIO MOBOIO, Ma€ 3/IaTHICTh 10 CAMOOCBITH, BUSIBJISIE aKTUBHICTH 1 BIAMOBINAJIBHICTD Y
IPOMaJICBKOMY W OCOOMCTOMY HTTI, 3AaTHUM 10 MiANPHUEMIMBOCTI i 1HILIATMBHOCTI, Mae
VSIBIIGHHA TpPO CBITOOYIOBY, OEpeXHO CTaBUTHCS A0 MPUPOAM, O€3MEeYHO 1 JOLIIBHO
BUKOPHCTOBYE JOCATHEHHS HayKH 1 TEXHIKH, TOTPUMYETHCS 3710pPOBOTO CIIOCOOY JKUTTSL.

Otxe, UIIb JITEpaTypHOI OCBITM — 3aco0aMy IpeaMeTra JOMOMOITH Y4YHSAM B iX
CaMONi3HaHHI Ta O0COOMCTOMY PO3BUTKY, >KHUTTEBOMY CAMOBH3HAUCHHi, CaMO3/iiCHEHHI, a
TaKkoXX c(OpMyBaTH KIIFOYOBI KOMIIETEHTHOCTI, SIKI OTPIOHI YUHEBI1 SIK Cy0’€KTY HaBYajIbHO-
BHUXOBHOT'O NPOLIECY.

KomneTenTHICHUY MIIX11 Y HABYAJIbHO-BUXOBHOMY TIPOLIEC] MPECTABICHO Y TaOJHIIL.

Ki110u0B1 KOMITETEHTHOCTI Komnonentu
1 CrinkyBaHHS I€pKaBHOIO YMiHHS:
MOBOIO ( 1 PiTHOIO, SIKIII0 BOHU crpuiiMary, po3yMiTH, aHai3yBaTH iH(OpMallilo Ha
HE CITIBIIA/Ial0Th) MOBI, SIKa BUBUAETHCS,

YMITH 33/1aBaTH 1 BIAMOBIaTH HA MTUTAHHS,

BHCJIOBJTIOBATH JYMKH, BECTH J1QJIOT, TUCKYCIIO;

BHUKOPUCTOBYBATH Pi3HI BUIAM YUTAHHS:
03HalloOMJIIOBaJIbHE, BUOIPKOBE, HABYAJIbHE;




BUCTYIIaTH 3 YCHUMU TIOB1IOMJICHHSIMU;

CKJIaJIaTH MTMChbMOBI BUCIIOBIFOBAHHSI PI3HUX THITIB 1
CTUJIIB MOBJICHHS,

BHUKOPHCTOBYBAaTH YKPaiHO3HABYMI KOMIIOHEHT Y
PI3HUX BUAAaX MOBJICHHEBOT NiSTIHOCTI;

TOJICPAHTHO CITUIKYBaTHUCh Y MOMIKYJIETYPHOMY,
MOJIIETHIYHOMY CYCHIJIBCTBI.

CraieHHs:

PO3yMiHHS HEOOX1THOCTI BIOCKOHAJICHHS CBOIX
KOMYHIKaTUBHHUX YMiHb;

TOTOBHICTh BUKOPUCTOBYBAaTH MOBY SIK 3aCi0 IMi3HaHHS
Ta CIIUJIKyBaHHS;
OaxaHHS MOMYJISIPU3YyBaTH YKpainy, il 1OCATHEHHS,
TOTOBHICTb JIO MIXKKYJIBTYPHOTO JiaJIoTy.

HaguanwHi pecypeu:

HiJPYYHUKH, TOCIOHUKY; TOBITHUKU;
TEKCTH PI3HUX CTHJIIB;

MIPOCKTHA AiSUIHHICTB;
OHJIAHH-KYPCH; OHJIAH-010J110TeKH.

CrikyBaHHS iHO36MHUMU
MOBaMU

YMiHHS:

YUTATHU 1 PO3yMITH 3MICT TEKCTIB 1HO3EMHOIO MOBOIO,
32 YMOBU BUBYCHHSI BIIMTOBITHOT iIHO3EMHOT MOBH B
[IIKOJI1;

00roBOPIOBAaTH MPOYUTAHI MOBOIO OPUTIHAIY Ta B
MepeKI1aji MoJIbChKI JTIiTeparypHi TBOPU;

31CTaBJIATH OPHUTiHAIBHI TEKCTH 3 TIEPEKIaaMU
P1IHOI0 MOBOIO 3 YpaxXyBaHHSM piBHS BOJIOAIHHS
1HO3EMHOI0 MOBOIO.

CraBieHHS:

TOTOBHICTH JI0 TOJIEPAHTHOTO MiXKHAIIIOHATHHOTO
CIUIKYBaHHS, MUKKYJIBTYPHOTO J1aJIOTYy;

YCBIIOMJICHHSI HEOOX1THOCTI BUBUEHHS JIEKIHBKOX MOB
3 METOIO PO3IIMPEHHS 1HPOPMAILiITHOTO 1MoJIst; 3HalloMCTBa
3 PI3HUMU KYJIbTypaMu;

HapuanbHi pecypcu:

TEKCTH MOBOIO OpPHUTiHANY Ta IX MepeKIaan MOIbChKOO
MOBOIO;

OHJIAMH nepekiaiaui;

H1JPYYHUKH, TOCIOHUKY, CIOBHUKH.

Maremarnusa
KOMIIETEHTHICTH

YMiHHS:

NepeTBOPIOBATH 1H(POPMAILLiIO 3 O/HI€T (POPMHU B 1HIILY
(Tekct, rpadik, TabIUIs, CXEMH);

BiJJOKPEMITIOBATH TOJIOBHY Ta JAPYTOPSIIHY
iH(hopMmalliio;




orepyBaTu abCTPaKTHUMU MOHSATTSIMU;

BCTAHOBJIIOBATH MPUYNHHO-HACIIIKOBI 3B’ SI3KH;

Ha OCHOBI CIIOCTEPEXKEHb (DOPMYITIOBATH BU3HAUYCHHS;

CKJIaJIaTH TUIaHU JI0 TEKCTIB,

MPAIOBATH 32 aJTOPUTMOM, CTBOPIOBATH BIIACH1
QJITOPUTMH JTiiA;

Oy/lyBaTH TilOTE3H.

CraBicHHS:

IparHeHHs BUCJIOBIIOBATHCH JIOTIYHO Ta IOCIII0BHO;

YiTKO TIoJaBaTy iH(opMaIriio;

YCBIJIOMJICHHS 3aJIC)KHOCT1 €()eKTUBHOCTI J1i Bij
MOCTaHOBKH METH 1 YITKOTO TUTAHyBaHHSI.

HaguanwHi pecypeu:
CXEMH, IIJIaHH, AITOPUTMHU, TEKCTH PI3HUX THIIIB.

OCHOBHI KOMIIETEHTHOCTI B VYMiHHS:
[IPUPOIO3HABYNX HAYKAX 1 MIPOBOJIUTH TIOITYKOBY JIisUTbHICTB;
TEXHOJIOTISIX aHai3yBaTH 1 OL[IHIOBATH NiSIIbHICTh JIIOAUHH, ii

BILUIMB Ha HaBKOJIMIIIHIH CBIT;

BIJIIIYKYBaTH IPUYMUHU SBUIIL;

BUOMpATH YMOBH 3/IIICHEHHS TPOEKTY;

3a[1aBaTH 3alUTaHHA JI0 CIOCTEPEKYBAaHUX (PAKTIB;

OIIHCYBATH Pe3yNIbTaTH, (OPMyBaTH BUCHOBKH;

KPUTHUYHO OLIIHIOBATH PE3YJbTATH JHOICHKOL
TisSUTRHOCTI B IPUPOTHOMY CEPEIOBHUIIII BiJOOpaXKeH] B
XyH0KHBOMY TEKCTI;

PETYJIIOBaTH BIIACHY MTOBEIIHKY B JOBKIJUIL;

IIBUJIKO 1 €EKTUBHO BIALIYKYBATH MOTPIOHY
iH(dopMmalliio;

NPEACTaBIATH PE3YAbTaTH CBOTO AOCHIKEHHS 3
BUKOPHUCTAaHHSAM KOMI'FOTEPHUX 3aCO01B 1 TEXHOJIOTIH.

CraBieHHS:

1HTEpeC 0 HOBUX TE€XHOJOT1H, TOTOBHICTH J0
OBOJIOAIHHS HUMU,

YCBIJIOMJICHHSI BQXKJIMBOCTI JIOCIIAHUIIBKOT TIsUTBHOCTI
TSI BUPIIICHHS CYCIJIBHO 3HAYYIIUX 3aB/IaHb.

HaguanbHi pecypcu:

Inrepner;

1H(popMaLiHHO-IIUPPOBI MPUCTPOT;

IHHOBAIIIIH1 TEXHOJIOT1] HaB4aHHs (IHTEPaKTUBHI,
1H(pOpMaIifHO-KOMYHIKaTHBH1)

pi3H1 JpKepena iHdopMalii: KHUTH, MiIPYYHHUKH,
TOB1THUKH, KAPTH, CHIMKJIIOMNE/I1, KaTaJOr'H, CIIOBHUKH.

Indopmarniitno-undpona YMiHHS:
KOMIICTEHTHICTb TUSITH 32 QITOPUTMOM, CKJIAJATH IIJIaH TEKCTY;




IpaMOTHO i 0e3Me4YHO KOMYHIKYBaTu B
iHpopmariiHoMy IpoCTOpi;

BUKOPHCTOBYBATH HOBI iHpOpMAIiitHO-ITUPPOBi
3aco0u 111 €pEKTUBHOTO OTPUMAHHS 1 TIepeiadi
iHpopMmarii;

3HAXOJUTHU MOTPIOHY 1H(POPMAITIIO B PI3HUX JPKepenax,
SIK Ha TalepoOBUX, TaK 1 HA EJEKTPOHHUX HOCISX, PI3SHUMHU
MOBaMHU;

BU3HAUaTH CTYMiHb JJOCTOBIPHOCTI iH(pOpMaLii
[UISIXOM MTOPIBHSIHHSA 3 1H()OPMAIIIEO 3 IHIINUX JHKEpen i
CTaBUTH 11 i1 CyMHIB;

e(heKTUBHO BUKOPUCTOBYBATH OTPUMaHy iH(popMaIrito
BiJITOBIHO J0 TIOCTABIICHUX IIJIEH 1 3aBIaHb, chepu
BUKOPHCTaHHSI.

CraBneHHs:

IHTEepecC 10 HOBHUX iH(POPMAIITHIX TEXHOJIOTIH;

MparHeHHs JOTPUMYBATUCS MIPABUII CIIKYBaHHS B
cy4acHOMY iH(opMariifHoMy pocTopi;

KpPUTHYHE OCMUCIICHHS 1H(OopMaIlii, OTpuMaHoi 3
PI3HUX JIKEPET;

3aJI0BOJICHHSI MMi3HABAJIBHUX 1HTEPECIB B Cy4aCHOMY
iH(opMaIifHOMY POCTOPI.

HaguanwHi pecypeu:

CJICKTPOHHI Mpe3eHTAIlii;

CJIIGKTPOHHI 010J1I0TeKH, HAaBYAIbHI CAlTH;

pi3Hi iHGOpMaLITHO-IIMPPOBI MPUCTPOT;

TeJenepeadi; HaBJalbHi (QLIbMH aITOPUTMH,
IHCTPYKI{, TUIaHU 1 T. iH.);

3aIlMCH B COLIIAJIbHUX MEpekax 1 KOMEHTapl A0 HUX.

YMiHHSI HaBUaTHUCS IPOTATOM
YCBOT'O JKUTTS

VYMIHHS:

aJICKBaTHO OLIIHIOBATH CBOI pe3yabTaTH, BKJIAIaTH CBiil
BHECOK B pOOOTY IpyIH;

IIBUJIKO aJIalTyBaTUCS 10 HOBUX BUMOT 1 CUTYaIliif;

IUTAHYBaTH 1 OpraHi30BYBaTH BIIACHY HABYAIBHY
ISJIBHICTD;

BU3HAYaTH METY HaBYAIbHOI JisSTBHOCTI, CLIOCOOH i
TOCSTHEHHS,

YUTATH, BAKOPUCTOBYIOYH Pi3HI BUIN YUTAHHS:
03HalOMITIOBaJIbHE, BUOIPKOBE, BUBUAJIHLHE TOIIIO;

3IiACHIOBATH peIeKcito;

3aCTOCYBaTH KOMYHIKaTUBHI CTpaTerii BiAMOBIHO 10
METH i CUTYaIlill CIIIJIKyBaHHS;

KOPHUCTYBATHCS PI3HOIO JTOB1IKOBOIO JIITEPATYPOIO.

CraBiieHHA:
MIparHeHHs 10 OTPUMAHHS HOBUX 3HaHb MPOTSATOM

YChOTO KUTTS;




TOTOBHICTH YIOCKOHAIIIOBATH BIACHE MOBIICHHS
BITPOJIOBIK JKUTTS,

PO3YMIHHS POJIi YUTAHHS JIJISl BIIACHOTO 3pOCTaHHS;

BiJINIOBiJaJIbHE CTABJICHHS JI0 CBOTO HABUAHHSI.

HaguainbHi pecypcu:

IHCTPYKIIii IO CAaMOOIIIHIOBAHHIO;

HaBYJIbHI TPEHIHTH (B TOMY YHCJII 1 OHJIAIH TPEHIHTH,
HaBYAJIbHI OHJIAIH KYpCH);

JIOBIJIKOBA JIiITEpaTypa;

010110TeKH, eNEKTPOHHI MepexeBi 610Ti0TEKH.

[HiiaTuBHICTS 1
11 ITPUEMITUBICTD

VMiHHSA:

aKTHBHO 1 €)EKTUBHO IPAIIOBaTH B KOMaHII,
BUKOPHCTOBYIOUYH ITPUHLIUIIH CIIBPOOITHUIITBA;
[IPOTHO3YBAaTH PE3YJIBTATH CBOET NisITBHOCTI;

MIPEJICTABIISITH BIIACHI 1/1e1 Ta 1HII[IaTUBH, JOPEUHO
BUKOPHCTOBYFOYM MOBHI Ta HEMOBHI PECYPCH;

BUKOPUCTOBYBATH aJICKBATHI MIOCTABICHUM IIUJISM 1
CUTYyaIlil KOMyHIKaTUBHI cTparerii.

CraBneHHs:

YCBIIOMJICHHS POJIi KOMYHIKaTHBHHUX YMiHb B
MOCSITHEHHI MOCTABJIEHHX LIiJIEH;

TOTOBHICTh OpaTH Ha ceOe BiIMOBIJAIBHICTS;

PO3YMiHHS B3a€EMO3B'A3KY 0COOUCTOT aKTUBHOCTI,
BiJIMTOBITAJILHOCTI Ta HABYAILHOT, TpodeciitHoi
YCHIIIHOCTI.

HaguanwHi pecypeu:

MIPE3EHTAaIlll, 3pa3Ku PeKJIaMH;

XyHO0KHI TEKCTH, B IKUX MPEACTAaBIEHI MOAe1
1HII[1aTUBHOI, AKTUBHOI JKUTTEBOI HO3MIIIT;

CaMOTIpe3eHTallis;

3pa3Ku peKiaMHu.

CormianbHa i TpOMaSHCHKA
KOMIIETEHTHOCTI

VYMiHHS:

apryMEHTOBAHO BHCIIOBIIFOBATH BIIACHY TPOMAITHCBKY
MO3MIIII0 B CYCIUIBHO — MOJITUYHUX MTUTaHHSAX;

KPUTHYHO aHaJI3yBaTu 1H(OpPMAIiIO COLiaIbHO-
MOJITUYHOTO XapaKkTepy;

3aCTOCOBYBAaTH KOMYHIKaTHBHI CTpaTerii B
TEeMOKpaTHYHUX MPOLEeTypax;

3HAXOAUTU HEHACUJIbHUIBKI PIIICHHS B KOH(QIIKTHUX
CUTYaLlifAX;

B1JICTOIOBATH TTpaBa 0COOMCTOCTI Ha 3aXUCT CBOET
YeCTI 1 MIHOCTI;

BH3HA4YaTH CBOE MICIIE 1 pOJIb B HABKOJIUIIHbOMY CBITI,
cim'i, nepxkasi.




CraBneHHs:

YCBIJIOMJICHHSI OCOOMCTHX 1HTEPECIB B HEPO3PUBHOMY
3B'A3KY 3 IHTEpeCaMH CyCIiJIbCTBA;

MIParHeHHs J0 aKTUBHOI POJIi B CYCH1IBCTBI,
HAIOJICTVIMBICT 1 PIIIydiCTh Y TOCSTHEHHI LiJeH;

roBara Jio 3aKOHY 1 MPaBOBUX HOPM.

HaguaunbHi pecypcu:

MPOEKTH COLIaIbHO-TIONITUYHOT CIIPSIMOBAHOCTI;

TEKCTH PI3HUX BHUJIIB 1 CTHIIIB, B IKMX OOTOBOPIOOTHCS
BaKJIMB1 COIIQIbHO-TIOITHYHI TUTAHHSL.

OO0i13HaHICTE 1 31aTHICTH 10
caMOBUpakeHHS B cepi
KYJIBTYpH

VMiHHSA:

BUKOPUCTOBYBATH MOBY SIK 3aci0 Mi3HAHHS
HAI[IOHAJILHOT 1 CBITOBOI KYIIBTYPH, SIK 3aCi0 KYJIBTYPHOTO
CaMOBHUPAKCHHS;

JOTPUMAHHSI HOPM MOBHOTO €THKETY;

OIliHKA TBOPIB MUCTEIITBA, BPAXXCHHS BiJl HUX;

YUTATH TBOPH JIITEPATypy, BUKOPUCTOBYBATH JIOCBI]T
B3a€MOJIi1 3 TBOPaMU MHCTEITBA B )KUTTEBUX CUTYaIisX;

aHaTI3yBaTH TBOPH BUPAXKAIOUHW BIIACHI 111, TOCBIT 1
MOYYTTS, 10OMPAIOYX BiJIMOBIAHI XYI0KH1 3aCO0U.

CraBiieHHS:

norpeda B YUTAHHI SIK JDKEPEIli €CTETUYHOTO
3aJI0BOJICHHS 1 €eMOILIIHOI pediekcii;

IHTepec 10 TBOPIB MUCTELITBA;

BIJIKPUTICTH J10 MIKKYJIBTYPHOI KOMYHIKAIIii.

HaguanwHi pecypeu:

BHUCTABKH, MIPE3CHTAIlll, B TOMY YHCJI 1 OHJIAlH
BHCTABKU;

TBOPHU PI3HUX BUJIB 1 )KaHPIB MUCTELITBA;

MPOEKTU KYJIBTYPOJIOTIYHOT Ta MUCTEIITBO3HABUOT
CITPSIMOBAHOCTI.
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ExonoriyHa rpaMOTHICTb 1
3I0POBHI1 CTIOCIO KUTTSI.

VYMiHHS:

BpPaxOBYBaTH BIUIMB CJIOBA Ha TICUXIYHE 37I0POB’sI
IIIO/IMHU;

BIJIOB1AAJIbHO BUKOPUCTOBYBAaTH MOBHI BUpPaXaJIbH1
3aco0u;

3aCTOCYBaTH KOMYHIKATUBHI CTpATeTii st
MPOTUCTOSHHS IECTPYKTUBHUM Ta MaHIMYISATUBHUM
BILJIMBAM, 1110 € 3arPO3010 37J0pPOBOMY CIIOCOOY JKUTTH;

CHpUIMATH 1 PO3YMITH 1HPOPMAIIiIO €KOJIOTIYHOT
TEMaTHUKH, IPAaBUIIBHO 11 OLIIHIOBATH 1 BUKOPUCTOBYBATH B
KOHKPETHIN CUTYaLlii;

OI[IHIOBATH BILTUB CBOIX J1¥ Ha HABKOJIHUIIIHE
CEPEIOBUILE;

n0alIMBO CTAaBUTHCA JIO0 IPUPOJIU — JKEPEIa KUTTS;




JOTPUMYBATHUCS TPABUI 3I0POBOTO CIIOCOOY KUTTS
(ocobucTa ririeHa, peXXuM JIHS, pallioH Xap4yBaHHS,
¢bi3u4Hi BIipaBn);

JOCSTHEHHSI MOXKITUBOCTI Kap’ €PHOTO 3pOCTaHHS.

CraBneHHs:

TOJIEPAHTHICTH J0 Pi3HUX MOTIISAIB, 3AaTHICTh
TOBIPSATH W BUKJIMKATH JIOBIPY, CIIIBYYBATH;

TOTOBHICTH YIPABIISATH KOH(IIKTOM;

MIparHeHHs A0 YCBIJOMJICHHS IUIICHOCTI CBITY, HOTO
B3a€MO3B'SI3KIB IS PO3YMIHHS IIEPCIIEKTUB PO3BUTKY
CYCITUIbCTBA,;

TOTOBHICTh O€pEerTH MPUPOIHI PECYPCH IS KUTTA
TEMEPINTHLOTO 1 MAaltOYTHHOTO MOKOJTIHb;

CTaBJICHHS JIO CBOTO 3/I0POB's SIK 10 3HAYYIIO]
LIHHOCTI.

HaguaibHi pecypcu:
TEKCTH, K1 MICTSITh MOJIEIII TOCITHEHHS CBOOOIU
0COOMCTOCTI;

CTaHy;

HaBYAJIbHI TCKCTH 1 3aBJIaHHS JI0 HHUX, PE3CHTAIlI],
OHJIAH-KYPCH 3 €KOJIOTTYHOT TEMaTHKU; 3J0POBOTO
CIIOCO0Y JKUTTH;

XyAO0KHI Ta MyOninUCTUYHI TBOPH ((hparMeHTu
TBOpIB), B IKUX pO3KpHBaeThes Tema «lIpupona i
JTIOITHAY ).

HapuanpHa mnporpama 3 TOJNBCHKOI JIiTEpaTypu YKiIageHa Ha OCHOBI JlepaBHOTO
CTaHJapTy 0a30Bo1 1 MOBHOI 3arajibHOI CepeIHbOi OCBITH, B Hilf BpaXOBaHO Cy4yacHI JIep>KaBHI
BUMOTH JI0 3MICTY 1 pIBHS HaBYaJIbHUX JOCSTHEHb YYHIB CTapILIO] IIKOJIU:

BUPOOJIEHHA MOMMONIEeH0i MOTHBAIl 10 BUBYCHHS IOJBCHKOI JIiTEpaTypu; (HopMyBaHHS
JTyXOBHOTO CBITY Y4YHIB, 3aCBOEHHSI 3arajbHOJIIOJICEKUX IIHHICHUX OPIEHTHPIB;

CIPUSHHS KpalloMy YHWTAaHHIO 1 PO3YMIHHIO HPOYUTAHOTO, PO3BUTKY MHMCICHHS 1
MOBJIEHHS YUHIB;

CIIPUSHHS KpaloMy pO3YMIHHIO TeaTpajJbHUX 1 TeNeBi3iHHUX BHCTaB, KIHOQUIbMIB, 3a
MOTHBAaMHU TBOPIB MMCbMEHHUKIB;

BUKOPHCTOBYBaTH iH(popMalito 3 (axoBoi miTepaTypd, [HTepHETY, 4acomMCiB Ta IHIIMX
JDKepell, BMIHHS OpIEHTYBATHUCS B MOTOLI PI3HOMaHITHOI 1H(OpMaIlii;

YIOCKOHAJIEHHS YMiHb 1 HABUYOK >KaHPOBOTO 1 CTUJIICTUYHOTO PO3PI3HEHHS TEKCTIB;

PO3BHTOK B YYHIB TaKUX JIIOJACBKHX SIKOCT€H, SK J00poTa, TymaHi3M, Jt000B 0
HaBKOJIMIITHBOTO CEPEeIOBHIA, JI0 PIAHOTO Kparo, OEpexIIMBE CTaBIEHHS JI0 CBOTO 3/10pOB’s,
rmosara J0 0aTbKiB;

BHUPOOJICHHS BMIHHSI KOMIIETEHTHO 1 IIIECHIPSIMOBAHO OpiEHTYBATHCS B iH(OpMaLIHHOMY 1
KOMYHIKaTHBHOMY CY4aCHOMY ITPOCTODI;

CIPOMOXHICTh MOCTIHO BUUTHUCH.
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TBOPH, K1 CIIPHUSIOTH TAPMOHI3aIlil ICHXOEMOIIIITHOTO




OuikyBaHi pe3yJbTaTH HAaBYAHHS - IUICCTIPSIMOBAHO 1 CTPATEriyHO OpraHi30BaHUM
HaBYAJIbHUH MPOLIEC Ta KOHTPOJIb 32 HUM.

3arajgpHuii pe3yJbTaT NPOrpaMu 3 MoJbChKOI JiTeparypu AJis:

Y4YHSl — CTaTd OCBIYEHOIO 1 TaJAHOBUTOIO OCOOMCTICTIO, CIIPOMOXKHOIO IOBHOI[IHHO
pearizyBaTucsi B MaiOyTHbOMY JIOPOCIIOMY YKHUTTI;

yuuTeJasl mnependavaeThes MigBUIIEHHS (PaxoBUX BUMOT.

HaBuanbHa mnporpama nomiuOJIIO€ KOMIIETEHTHICHY CIpPSIMOBaHICTh HAaBYaHHS, 10
JOCATAETHCS [IUIXOM:

3MEHIICHHS 00CATY (PaKTOJIOTIYHOrO Marepiany Ha KOPUCTh MPAKTUYHOI JTISIIHOCTI, IO
3abe3mneuye JOCTATHIO KUTBKICTh Yacy Ui (pOPMYBaHHS NPEAMETHHUX 1 3arajbHO-HABYAIBHUX
YMiHb;

PO3KPHUTTS MOTEHIIiaTy TpeaMeTa st JOPMYBaHHS KIFOUOBHX KOMIIETEHTHOCTEH;

(hopMyIIrOBaHHS OYIKYBaHHMX PE3yJIbTaTiB HaBYAIbHO-TI3HABAIBHOI TISTILHOCTI TEPMiHAMH
KOMIIETEHTHICHOTO MiJXOMy: 3HAHHEBUH KOMIIOHEHT — y4eHb Ha3uBae, (pOpMyIntoe, 3arucye,
HaBOAMThH IPUKJIAAN TOIIO; AISUIBHICHUNA KOMIIOHEHT — y4€Hb PO3Ii3HA€, PO3PI3HSIE, OMUCYE,
aHaJTi3ye, MOPIBHIOE, TUIAHYE, 3aCTOCOBYE TOIIO; I[IHHICHA CKJIQJ0BA — YYCHB YCBIJIOMITIOE,
KPUTHYHO CTaBUTHCS, OL[IHIOE, OOIPYHTOBY€E, pOOUTH BUCHOBKH, BUCJIOBIIIOE CY/KEHHS TOILO;

BUOKPEMJICHHSI B TIEpENIKy OWiKYBaHMX pE3YJIbTATiB HABYAHHA THUX, SIKI CTOCYIOTHCS
OMaHYBaHHS  OpraHi3allifiHO-IISUIbHICHUMUA ~ yMIHHSMH, SIK  OCHOBOIO  (hOpMyBaHHS
Cy0’€KTHOCTI Y4HS;

CTBOPEHHS IEPEeiKy yMiHb, SKUMHU IOBHHEH OBOJOMITH YyY€Hb NEBHOIO KJacy, 3a piK
HaBYAHHS,

YBEICHHS HACKPI3HUX 3MICTOBHX TeM (JTiHiii).

IIporpama BpaxoBye mNi3HaABaJIbHUH, BHUXOBHHH, KOMIETEHTHiCHHII MOTeHUiaa
npeMery.

[Tonbcbka JiTeparypa € HEBiI'€MHUM CKJIQJIHUKOM HAliOHAJIBHOI KYJIBTYpH, TTOKa3HUKOM
BHUCOKOi JAYXOBHOI Ta IUBITi3alliiHOT PO3BUHEHOCTI B CBITOBOMY KOHTEKCTi. SIK MHCTELTBO
CIIOBa, BOHA € HOCIEM TMOTY)KHOTO 3apsly JyXOBHOi €Heprii, 3JaTHa IepeaaBaTh
3araJbHOMIONCHKI M HalllOHANbHI IIIHHOCTI BiJ MOKOJIHHS J0 MOKOJIHHSA, KYITHUBYBaTH iX y
JOZACHKIN aymii. 3aco0amMu MHCTENTBA CJIOBa BOHA JjomnomMarae ¢opmyBaru, 30aradyBaTu
BHYTpIIIHINA CBIT JIOAMHHU, (OPMYBATH CHIIBHUH XapakTep, LIMPOKHH CBITOMNISAA, OCOOHCTY
KYJIBTYpY, CIPSIMOBYBaTH MOpPAJIbHO-ETHYHUI TOTEHIia], PO3BHBATH I1HTEJEKT, TBOPYI
3M10HOCTI, €CTETHYHHUI CMaK.

[Tonbcbka miTeparypa, sIK WIKUIbHUI HpPEeaMeT, BOAHOYAC, BUKOHYE KiJIbKa PIBHOI[IHHUX
GbyHKIIN, cepel SKUX BUAUIAIOTHCA: €CTETHYHA, Mi3HaBalbHA 1 BuUXOBHA. lle o3Hauae, 1m0
KOKEH 3allpOIIOHOBAHUH TBIp HE JIMIIE BJOOPa’Kae MEBHY ICTOPUUHO-XYIOKHIO AISUIBHICTD, a
il 3acobamMM MHUCTELTBA CJIOBa BUXOBYE JIOAUHY. ToMy, 0COOMMBUI aKIEHT POOUTHCS HA THX
XYIOKHIX TBOpax, fKi CIPHUAIOTH 3apOPKEHHIO Y CBIJOMOCTI Ta IMiJCBIAOMOCTI MOJIOIO1
JIOUHU SKOCTEH MO3UTHBHOI, >KUTTECTBEPAHOI €Heprii. AJke, B yMOBaxX HaI[lOHAJIbHOTO
JIEpKAaBOTBOPEHHSI AKTYyaJi3ylOThCsl MPIOPUTET JIOAUHU — TyMaHICTa, JIIOAWHUA — Marpiora,
ONTUMICTUYHI CYCHiJIbHI HacTpoi, JyXOBHE 3[0pOB’s cydyacHOi JonuHHU. Lli TBOpH MaroTh
JlaBaTl €CTETUYHE 3a/0BOJIEHHS 1 MOpajibHE ocepis (ONTUMI3M, >KUTTECTBEPAHICTh, 11€s
MOJIOJIAHHS TPYIHOIIIB, BOJIA JI0 IEPEMOTH, JOCATHEHHS METH, TOLIO).

BiamosigHo no [lepskaBHOTO CTaHIapTy, mpu BUBUeHHI npeaMeTy «lloiabchka miteparypa»
B CTapIIiii IIKOJI 3aKJIaJa€TbCd €CTETHKO-JTeparypHa MiArOTOBIEHICTh, (OPMYBaHHS
CYCHUIBHO-I[IHHICHUX OpPIEHTUPIB, CHPOMOXKHOCTI BuMTHCA Hajam. IlepenbauaeTnes
3aCBOEHHS TEBHOTO KOJa YCBIIOMJICHMX JIITEpAaTypHUX 3HaHb (3MICTy 3HaHb, aBTOPIB,
okpeMux ¢akTiB Oiorpadii MMCbMEHHUKIB TOIIO), YSABIE€Hb, YMIHb 1 HABUUOK ONEpyBaTH HUMHU
y IIPOIECl YUTAHHS TBOPIB Ta iX aHaMi3Y.
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3MicTOM JIiTepaTypHOi OCBITM B CTapImiii IIKOMI TependadyaeTbcs O3HAHOMIICHHS 3
TBOPYICTIO TAJlAHOBUTHX, pPEai30BaHUX, SK TBOPYI OCOOMCTOCTi, MHUTIIIB. 30KpeMa, TUMH
BHCOKOXYIO)KHIMH TEKCTaMH, SKI PENpEe3eHTYIOTh Pi3HI €TalmM JITEepPaTypHOTro IIPolecy,
KYJIBTYpHO- JIITEpaTypHi TpaaMiii, MPONOHYEThCS aHali3 TBOPIB Y KOHTEKCTI iCTOPHKO-
JITepaTypHOro Ipoliecy, sk 1 nependadeHo JlepxaBHuM crangaptom. Lle nae MoXnuBICTb y
Cy4acHIM 3arajJbHOOCBITHIM MIKOJII AKTHBI3yBaTH MOPAJIbHO-CTUYHI AaHANOTii, CYCHUIbHO-
IIHHICHI OpIEHTUPH 4Yepe3 ECTETUKO-JIITepaTypo3HaByl Kareropii, MOHATTS; 3alliKaBUTH
CTapIIOKJIACHUKIB OIM3bKUMU IXHIN CBIAOMOCTI Xy/IOKHIMH TBOpaMH. TaKuM YMHOM, BUXOBHI
MOXJIMBOCTI Kypcy 3a0e3MedyroThCsl BIIOMOCTSMM IIPO IOJIBCBKY JITEeparypy, il PO3BUTOK,
3HAUEHHS B KHTTI JIIOIUHH 1 CYCIUIBCTBA, OECilaMu PO PoJIb JIep>KaHoi MOBH Y (popMyBaHHI
0COOHUCTOCTI.

VY mpomeci HaBYaHHA Y4YHI MalOTh HAaOyTH BMIHHS CaMOCTIMHO 3700yBatu 3HAHHS,
IPaLOBaTl 3 HABYAJIBHOIO JIITEPAaTypoOl0, PI3HUMU BHJAMHU TEKCTIB, CIOBHUKaMH,
JOBITHUKAMH, KOHTPOJIIOBATH TPABWIBHICTH 1 TOYHICTH CBOEI AisbHOCTI. DOpMyBaHHs
3aBJJaHb Ma€ HECTH MpOOJEMHMM XapakTep CHpPSAMOBAaHMH Ha PO3BUTOK II3HABAJIbHOI
aKTHUBHOCTI 1 CaMOCTIHHOCTI Y4YHIB, Ha PO3BHTOK TBOPYHX OCOOHMCTOCTEH, (popMyBaHHS
CTIMKOr0 NepeKOHaHHS.

XynoxkHii TBIp — 00'€KT BHUBUEHHS JITEpaTypu, HOTO TyXOBHO-€THYHA Ta €CTETHYHA
CYTHICTb.

AHali3 XyIOKHBOTO TBOPY Ma€ BHUKJIMKATH B YYHIB YCBIJIOMJICHHS CIIIJIKyBaHHS 3
MUCTELTBOM, a TaKOK 30y/lyBaTH MaTpiOTUYHI NOYYTTs, PO3BUBATH B YUHIB OCHOBHI 3arajibHO-
JIOJICBKI  IIHHOCTI, MOPAJIBHO-TPABOBI SKOCTI, BIAMOBIJAJIBHOCTI 3a BIACHY JIOJNIO Ta
MalOyTHE AepKaBu.

HapuanpHa mporpama mpencTaBicHa B TaOIHII, KA CKIIQJA€ThCSA 3 JBOX YacTHH. Y JBId
YacTHUHI TaOJMI MPEICTaBICHI OYiKyBaHI Pe3ylbTaTH HaBUaJIbHO-II3HABAIBHOI IiSUTBHOCTI
YUHIB, a B IPaBiii YaCTHHI — 3MiCT HABYAJIILHOTO MaTepiaiy.

[Ipu nnanyBaHHI HaBYAJIBHOI JISIIHOCTI, TOCTAHOBIII IIiJIeH 1 3aBlaHb HABYAHHS BUMTEIH
CHIBBIIHOCUTH 3MICT HaBYaHHA 1 HOTO pe3yJabTaTH 3 3aBAaHHSAM (OPMYBAHHS KIIOUOBUX
KOMIIETEHTHOCTEH, sIKi OXapaKTEpPU30BaHi B TAOIHII B TIOSICHFOBAJIbHIN 3aITHCIII.

VY mporueci HaBYaHHS MOJIBCHKOI JITEpaTypyd B 3arajlbHOOCBITHIX HaBYAJIBHUX 3aKiagax
CNiJi JOTPUMYBAaTUCh Hackpi3HMX TeM: "Exomoriuna Oe3meka Ta cTaJuidi pO3BHUTOK",
"I'pomagsiHcbKa BiAmoBimanbHICTE", "3mopoB's 1 6e3neka”, "IlignpuemnuBicTs Ta ¢iHaHCOBA
IPaMOTHICTB", 110 CIIpsIMOBaHi Ha (pOpMyBaHHS B Y4YHIB 3[aTHOCTI 3aCTOCOBYBaTH 3HaHHS U
YMIHHSl Y pEaIbHUX XUTTEBUX CUTYalllsX, 4epe3 BUKOPUCTAHHS MIKIPEIMETHHUX 3B'A3KIB,
IHTeTrpalilo HaBYaJIbHOTO MaTepiajly Ta peaizallilo BUXOBHOTO MMOTEHIIATy YPOKY.

HapuanpHuii marepianm mporpamMu poO3IISAAETHCS B XPOHOJIOTIUHIM TMOCTIJOBHOCTI 1
MOAUTSAETbCA HAa OKpeMi po3ainu. Jlo koxkHOT TeMu, sika BuB4aeThes B 10-11 kimacax migibpano
OCHOBHI ITOHSATTS 3 TEOpii JITepaTypH, Kl MatOTh 3aCBOITH y4HI, @ TAKOK YMIHHSI Ta HAaBUYKH,
KOTp1 MOTPiOHO B HUX C(HOPMYBATH.

3anpoBaKYIOThCSl  CIIapeHl YPOKH, JIeKIIi 31 CKJIaJaHHS OIOPHUX KOHCIIEKTIB,
npoOJeMHUN BUKJAJ Marepiaiy, IMOIIYKOBO-JOCHIAHUIIBKI METOAM, NpPOEeKTHa poboTa,
rpynoBa poboTa B Kjaci, KOHQEpeHIli, CeMIHapChKl 3aHSTTA, IUCKYCii, 3aXUCT pedepariB 1
MIPOEKTIB.

VY4Hi, mpamooud 3 XyAOKHIM TEKCTOM, aHaJli3yloud JITepaTypHO-MHUCTEIbKI SBHUIIA,
BUCJIOBJIIOIOTh CBOi JYMKH, PO3BHBAlOTh HAaBUYKH CaMOCTIHHOI pOOOTH 3 J0AATKOBOIO
JITeparyporo, TBOPUYY VYsBY, JOCBIJ €MOIIMHO-€CTETUYHOTO CHPUMHSITTS Ta OI[IHKH
XYI0’KHBOTO TBODY.
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3 METO0 PO3BUTKY €CTETUYHMX CMaKiB 1 3arajibHO1 KYJIBTYPH yYUHI CTAPIIOL MIKOJIH O1IbIIe
3aJIy4aroThCs 710 MPAKTUYHOT MO3aKJIACHOI POOOTH 3 MiATOTOBKU Ta MPOBEIEHHS JIITEpaTypHO-
MHUCTEIBPKUX BEUYOPIB, YUTAIBKUX KOH(PEPEHIIiH TOIIO.

BuBueHHs mporpamMoBoro Marepiany OyayeThCs 3 ypaxXyBaHHSIM MIKIIPEIMETHUX 3B S3KIiB
Ta CHpUs€ NONIMOJEHOMY PO3YMIHHIO MOBHHMX Ta JIITEPaTypHUX SIBUIL, PO3MIMPEHHIO
KpYro3opy Y4HiB, ()OPMYyBaHHIO B HHMX YMiHb 3aCTOCOBYBAaTH CYMDKHI 3HaHHS 3 I1HIIUX
npeaAMeTiB. Y HaBUYaJbHIA Tporpami XymoKHI TBOPH, SIKI BHBYAIOTHCS, O€3MOCEpEIHBO
MOB’s13aHI 3 pEAJIbHUM O KUTTSAM Y4YHIB, CIIOHYKalOTh JUIMTUCS CBOIMH JYMKaMH,
BHCJIOBIIIOBATH MOOAXKaHHSA, TPOMO3UIIi1, TUCKYTYBaTH.

HaBuanbHa mnporpama BimoOpakae IIIHHOCTI MpaB JIOAWHH, HIATPHUMYE COLIAIbHY
3TYPTOBAHICTh 1 MIKKYJIBTYPHHUH M1aJIOT, Ma€ MPAKTUYHY CIIPSMOBAHICTh, 3a0XOUEHHS YYHIB i
BKJIIOYA€E BCIX Yy Take HaBYaJbHE CEPEIOBHUIIE, y SKOMY IOBaXKalOTh IpaBa BCIX YYaCHUKIB
OCBITHBOTO TIPOIIECY, OPIEHTOBAHOTO HA 3arajbHOJIIOACHKI IIHHOCTI, 30KpeMa MOpajabHO-
€THYHI: TiJHICTh, YECHICTh, CIPABEIJIMBICTH; COIIAbHO-TIONITHYHI: CBOOOMAA, JEMOKpATis,
MOMIKYIBTYPHICTh, TMATPIOTH3M, IIAHOOJIMBE CTaBJICHHS 10 JOBKULIA, IOBara 10 3aKOHY,
COJIIIaPHICTh, BiINOBIIANBHICTH 32 PiAHUX.

[MOUHHICTS TaKOrO0 HABYAJIHLHO-BHXOBHOTO IPOLIECY — 3aMopykKa PO3BUTKY YKPaiHCHKOI
Jep KaBU.

[Iporpama «lIlonmbchka miTepaTypa Ui 3arajlbHOOCBITHIX HaBYAJIBHUX 3aKIaliB 3
HABYaHHSM ITOJIECHKOI0 MOBOFO it 10-11 Ki1aciB» HOCHUTH KOMIUIEKCHUH XapaKTep, OXOTLTIOE
11 1 3MICT HaBYaHHS, OLIIHIOBAHHS, METOIMKH, IIEJATOT1KH Ta IICUXOJIOT1I.
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ZALOZENIA PROGRAMU

Program nauczania polskiej literatury w klasach 10-11 zostal opracowany dla nauczania
profilowanego w kierunku filologicznym, ktore pozwoli poglebi¢ i rozszerzy¢ wiadomosci
uczniéw o rozbudzonych zainteresowaniach literackich.

Literatura jako szkolny przedmiot pomaga uczniom w formowaniu cato$ciowych
swiatopogladowych wyobrazen i ogélnoludzkich wartosci droga wilaczenia przez utwor
literacki do kulturowych nagromadzen swego narodu i ludzko$ci, w rozszerzeniu kulturalno-
poznawczych zainteresowan, w wychowaniu estetycznych wartos$ci i potrzeb.

Program nauczania literatury polskiej dla szkot z polskim jezykiem wyktadowym jest
opracowany zgodnie z Panstwowym Standardem, ktory obejmuje linie ksztatcace: linia
aksjologiczna, linia literaturoznawcza, linia kulturologiczna linia komparatywna i linia
emocjonalno-estetycznych wartosci.

Ponadto przy uktadaniu programu nauczania literatury polskiej uwzgledniono

10 kluczowych kompetentnosci Nowej Ukrainskiej Szkoly, ktore sg potrzebne uczniom
dla rozwoju osobowosci, aktywnej spolecznej pozycji, socjalnej inkluzji, zaangazowania
zawodowego, dazenia do sukcesu.

Program kladzie nacisk na przygotowanie mlodego cztowieka do funkcjonowania we
wspoOtczesnym $wiecie: wychowanie go jako cztonka okreslonej wspolnoty kulturowej,
odbiorce pozostajacego w kregu oddzialywania tradycji, rozumiejacego proces historyczno -
literacki, $wiadomego uczestnika Zycia w spoleczefstwie informacyjnym, madrego
uzytkownika jezyka, pamigtajacego o wymiarze etycznym w postugiwaniu si¢ informacja.

To bardzo istotne zadania ogoélnoksztalcacej szkoty, ktore nauczyciel realizuje, uczac
celowego i1 samodzielnego korzystania z informacji znajdujacych si¢ w réznych zrodtach,
wykorzystujac na lekcjach nowoczesne technologie informacyjno-komunikacyjne,
przygotowujac do samoksztalcenia i upowszechniajac ide¢ uczenia si¢ przez cate zycie.

U zZrodet powstania programu stoi wieloaspektowa analiza skonstruowanych linii
podstawy programowej (Standardu). Zawarte w niej tresci nauczania opisane sg — zgodnie z
ideg europejskich ram kwalifikacji — w jezyku efektow ksztatcenia. To wiasnie w podstawie
programowej nauczyciel znajduje odpowiedz na pytania, czego ma nauczy¢, jakie ma uzyskac
efekty ksztalcenia, co powinien umie¢ absolwent szkoty ogoélnoksztatcacej 1 za co powinien
by¢ oceniany.

Koncepcja programu zamyka si¢ w zalozeniach wynikajacych z jego odniesienia do
standardu — podstawy programowej, z faktu istnienia dokumentu, ktory definiuje cele
edukacyjne, material nauczania i wymagania dajace obraz osiagni¢¢ absolwenta szkoty
ogolnoksztalcace;.

Linia aksjologiczna wpisana w podstawe¢ programowa; faczy tradycje ze wspolczesnoscia,
ktéra wymaga od szkoly wprowadzenia zmian w tworzeniu przestrzeni edukacyjnej,
umozliwiajacej uczniowi refleksyjne obcowanie z arcydzietem, a jednoczesnie jego etyczny
odbior, oraz wykorzystanie mediow.

Program ktadzie nacisk na ksztatcenie umiejetnosci i odwotuje si¢ do osiagnigé wiedzy
wynikajacych z dotychczasowych etapow edukacyjnych; kontynuuje proces rozwijania
umiejetnosci ucznia jako uczestnika procesow komunikacyjnych, $wiadomego odbiorcy
kultury, dysponujacego odpowiednig wiedza o jezyku, literaturze 1 kulturze; zawiera
podpowiedz, jak indywidualnie wspomaga¢ rozwdj kazdego ucznia, stosownie do jego
potrzeb 1 mozliwosci; akcentuje samodzielne dzialania ucznia stuzace strategii uczenia si¢
przez cate zycie jako tej, ktéra pozwala absolwentowi szkoly ogoélnoksztatcacej odnalez¢ sie
w $wiecie warto$ci, pomaga w kreowaniu wlasnej Sciezki zawodowej, wptywa znaczaco na
rozwoj indywidualny i spoleczny.
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Liniowo$¢ podstawy programowej zobowigzuje nauczyciela do takiego zaplanowania
procesu ksztalcenia, by wykorzystywa¢ w nim osiggni¢cia uczniow zdobyte na etapach
wcezesniejszych.

Analiza wymagan ogolnych i szczegdétowych buduje swiadomos¢ celow edukacyjnych,
tresci nauczania i efektow procesu ksztatcenia.

Zalecane warunki i sposoby realizacji podstawy programowej okreslamy zadaniami,
ktore nauczyciel powinien uwzglednié, planujac prace z uczniem.

Glowne zadania wytyczone w nauce literatury polskiej:

— poznawanie w catosci lub fragmentu wybranych dziet kultury polskiej;

— stworzenie przez uczniéw wiasnego kanonu dziet waznych i pigknych;

— umozliwienie uczniom odkrywanie w dzielach kultury uniwersalnych wartosci
etycznych i estetycznych;

— rozbudzenie motywacji do samodzielnego poznawania dziedzictwa kultury polskiej i
Swiatowej;

— rozbudzenie s$wiadomos$ci istnienia w kulturze jako czynnika integrujgcego
réznorodne dziedziny ludzkiej dziatalnosci;

— interpretacja senséw oraz Wyrazanie opinii wartosciujacych;

— rozpoznawanie na podstawie dziet kultury trwatych sktadnikow ludzkiej osobowosci,
uniwersalnych postaw, systemow wartosci;

— postugiwanie Si¢ przy opisie i interpretacji utworéw podstawowa terminologig
teoretyczno-literacka;

— dostrzeganie roli mediow w komunikacji spolecznej;

— analiza form i tre$ci przekazoéw medialnych;

— wdrazanie do samoksztalcenia, ksztaltowanie technik wtasnej pracy umystowej jako
przygotowanie do stawiania czota wymogom wspotczesnej rzeczywistosci;

— postrzeganie w dzialalnosci artystycznej ekspresji osobowosci tworcy;

— poznawanie literackich utworéw jako sztuki stowa, zrozumienie ich artystycznego
$wiata, niepowtarzalnosci ich indywidualnego stylu autora, zaznaczajac narodows
oryginalno$¢ i ogélnoludzkie znaczenie;

— postrzeganie §wiadomos$ci wilasnej tozsamosci narodowej, ksztattowanie wiezi opartych
na wspoélnocie historycznej, kulturowej i terytorialnej;

— rozwijanie poczucia odpowiedzialnosci za wlasne poglady, postawy 1 dziatania;

— formowanie postawy obywatelskiej, przygotowanie do dojrzalego uczestnictwa w
zyciu spolecznym 1 politycznym.

Specyfika tych zadan naktada na nauczyciela rol¢ koordynatora, organizatora procesu
ksztalcenia, doradcy i opiekuna ucznia poruszajgcego si¢ w $wiecie informacji, inspiratora
pobudzajacego do samoksztalcenia 1 samooceny, osoby tworzacej warunki do
indywidualnego rozwoju, pokazujacej cele, ku ktérym warto zmierza¢, pierwszego krytyka i
recenzenta samodzielnych dziatan tworczych swoich wychowankow.

Osobliwo$cig danego programu jest integracja programu nauczania literatury polskiej z
innymi dziedzinami sztuki.

Program nauczania taczy si¢ w rozdzialy, ktore pozwalaja uczniom nie tylko zaznajomié
si¢ z nowymi utworami polskiej literatury, ale z teoretyczno-literackimi pojeciami.

W klasach od 10-11 material nauczania przedstawiony jest na podstawie chronologii
historyczno-literackiej, za pomoca blokéw nauczania. Kazdy z nich jednoczy utwory pisarzy
literatury okres$lonej historycznej epoki. Nastepstwo przedstawionych blokow literatury
okresla si¢ zmiang epok w $wiatowym literackim procesie. Takie podejscie pozwala poznac
polska literature w kontekscie swiatowej literatury.

Dany program zawiera rubryke ,Sciezki edukacyjne”, w ktorej blok tematyczny lub
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konkretny utwor proponuje si¢ opracowaé W zestawieniu z realizacjg zadan programowych.
Takie podejscie daje wigcej mozliwosci w realizacji jak wewnatrz literackich jak i
miedzyliterackich zwigzkow, rozszerza czytelniczy horyzont uczniéow, pozwala formowac u
nich komparatywne umiejetnosci — porownuje postepy i zachowanie bohaterow, zdarzenia i
okoliczno$ci w utworach literackich réznych narodow.

Uczniowie przyswajaja wiadomosci kulturologicznego charakteru udzielajac osobliwej
uwagi historycznym faktom 1 geograficznym wiadomo$ciom, wilasciwo$ciom bytu,
narodowego ustroju, opisanych w utworach. To pozwala uczniom rozszerzy¢ i wzbogacic¢
swoje wiadomosci o $wiecie i ludziach, uzyska¢ obraz o narodowym samoistnieniu literatury
polskiej w nawigzaniu do literatury r6znych narodow.

Kulturologiczny aspekt programu ma wigksze jeszcze znaczenie W zwigzku z tym, ze
poznawany material nauczania mozna rozpatrywa¢ nie tylko w pordéwnaniu z innymi
literackimi utworami, ale i z innymi dziedzinami sztuki — muzyka, teatrem, kinem sztukami
plastycznymi.

Wiadomo, ze wskaznikiem owocnej pracy nauczyciela jest zainteresowanie uczniéw
poznawanym materiatem, utworem literackim, ich wypowiedzi na temat osobistego stosunku
do przeczytanego utworu i ocenie jego. W zwigzku z tym szczegdlng uwage nalezy udzielaé
rozwojowi tworczej dziatalnosci i wypowiedzi uczniow W procesie opracowywania tekstu
literackiego utworu. Taka praca powinna si¢ przeprowadzac systematycznie na kazdej lekcji.
Ponadto w programie uwzglednia si¢ ,,Rozwdj tworczej dziatalnosci i wypowiedzi”, w ktorej
przewidziane sg specjalne lekcje nauczania r6znymi aktywizujacymi metodami.

W rozdziale ,Panstwowe wymagania dotyczace poziomu ogolnoksztatcacego
przygotowania ucznia” sg konkretyzowane wiadomosci i umiejetnosci uczniow, przyswajane
przez nich na kazdym etapie nauki. Przewidziane rezultaty uwzgledniajg tre$¢ adnotacji do
poznawanego tematu, jak i wymagania do wiadomosci 1 umiej¢tnosci uczniow, ktore powinni
opanowac¢ W ciggu roku szkolnego. To pozwoli nauczycielowi realnie oceni¢ (diagnozowac)
rezultaty w nauce uczniow, stale fiksowaé stopien ich przedtuzenia w zdobywaniu wiadomosci
I formowac umiejetnosci, a takze prawidtowo i w nalezytej kolejnosci dozowac utrudnienie
zadan 1 kontrolowac¢ ich wypelnianie.

Zrealizowaniu zadan literackiego ksztatcenia i rozwoju uczniow bedzie sprzyjaé praca
nauczyciela w tworczej wspolpracy z uczniami i stopniowym udostepnianiu im coraz wigkszej
samodzielnosci. To pozwoli uczniom glebiej przyswoi¢ duchowne i moralno-estetyczne
bogactwo poznawanych utwordw, rozwija¢ ich czytelnicze umiej¢tnosci i tworcze,
artystyczne zdolnosci.

Wyboér materiatu nauczania dla programu podporzadkowany jest kilku podstawowym
warunkom, okreslajagcym literackie ksztalcenie uczniow starszych klas, rozwojowi
samodzielnego myslenia, moralnej i intelektualnej sfery osobowosci.

W starszych klasach uczniowie posiadajg bardziej ztozone umiejetno$ci w opracowaniu
tekstow, ktore formuja na wszystkich etapach nauki.

W programie niektore tematy zostaly przedstawione w sposob ogledny, nawigzujacy do
gldownego utworu, sg opracowywane ogolnie, cze$¢ utworéw przedstawiona jest w postaci
fragmentow mowiacych o ich waznosci 1 artyzmie. Uczen na konkretnym utworze
zdobywa wiedzg w sposob analityczno-indukcyjny, objasnia dzieta literackie za pomoca
wiadomosci z historii, filozofii, sztuki.

Zaznaczono w programie pul¢ godzin do indywidualnego zagospodarowania przez
nauczyciela z przeznaczeniem na prace kontrolne, tworcze, ich omowienie i poprawe oraz
lekcje wynikajace z biezacego zycia kulturalnego (premiery teatralne, filmowe, wydarzenia
artystyczne, lekcje muzealne itp.).
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W X klasie w prezentacji wiadomosci dotyczacych epoki romantyzmu i pozytywizmu zostat
zachowany uktad problemowo-chronologiczny.

W planie pracy dotyczacym romantyzmu =zostala zaproponowana nastepujgca
kolejnos¢ omawiania tematow: przetom romantyczny, apologia buntu, nowa wizja $wiata i
cztowieka, podroze romantykow, buntownicy i indywidualisci, historiozofia romantyczna,
spadek romantyczny. Omawianie w dany sposob utworow wybitnych przedstawicieli
polskiego romantyzmu, umozliwia konkretyzowanie w umysle ucznia wizerunku $Swiata
romantykow, uchwycenie gléwnych tendencji w literaturze, indywidualnych pomystow
tworczych, wreszcie syntetyzowanie wiedzy.

Przy omawianiu literatury pozytywizmu, hasta programowe sa skomponowane
przejrzysScie; po wprowadzeniu w $wiatopoglad i program pozytywistow, zasygnalizowaniu
miejsca poezji w zyciu literackim, program kieruje ucznia na lektur¢ powiesci realistycznych i
psychologicznych, nastepnie nowel, a potem utwordéw naturalistycznych i historycznych.

Mtody odbiorca potrafi wskaza¢ nawiazania i kontynuacje tematow, motywow, rozumie
funkcje przywotania tradycji. Uczen zdobywa wiedze o fundamentach kultury europejskiej jak i
rowniez zapoznaje si¢ z tekstami literatury polskiej. W kazdym rozdziale teksty literackie
zostaty przedstawione jako gtowne ogniwa kultury danej epoki, ktorej budulcem byta takze
architektura, malarstwo, muzyka. Dzigki temu uczen moze obserwowac, jaki wyraz znalazty
tendencje swiatopogladowe i filozoficzne w kazdej ze sztuk. Ponadto konkretyzuje w
wyobrazni obraz epoki na podstawie opisu obyczajow i realiow zycia.

W XI klasie w sposob klarowny i funkcjonalny zostata przedstawiona doba modernizmu.
Materiat historyczno-literacki stanowi dla ucznia bogate zrodto informacji rozsadnie
dawkowanych i wyselekcjonowanych, poza tym umozliwia samoksztatcenie. Z kolei krotkie
omoéwienie problematyki poszczegdlnych utwordow nie zastepuje ich interpretacji, ale
kierunkuje uczniowska lekture tekstow oraz stuzy syntetyzowaniu wiedzy. Proponowane eseje i
komentarze oraz notatki biograficzne o autorach, liczne polecenia nie tylko ulatwiaja
interpretacje trudniejszych utworéw, ale tez maja charakter problemowy, prowokuja uczniéw
do samodzielnej analizy zjawisk kulturowych dawnych i wspoétczesnych, do udzielenia
odpowiedzi na pytania o istotne aspekty egzystencji mtodego cztowieka (np. Czy bunt moze
by¢ wartoscig?)

Program proponuje celnie dobrane reprodukcje dziet malarstwa z kanonu polskiego i
europejskiego, ktore mogg pethi¢ przede wszystkim funkcje komentarza do tekstow (np.
miodopolskie  wizerunki  $mierci), ukazywa¢ ide¢ korespondencji  sztuk  (np.
impresjonistyczne opisy w roznych tekstach kultury), ale takze inspirowac refleksje o
literacko$ci malarstwa i obrazowosci literatury. Ikonografia moze takze by¢ srodkiem do
ksztatcenia kompetencji kulturowej mtodego cztowieka, ktoremu analiza secesyjnej sztuki
dekoracyjnej pozwoli rozpozna¢ znaki kultury modernistycznej we wspotczesnych
aranzacjach wnetrz.

Klasa maturalna — to czas poglebienia refleksji dotyczacych procesow zachodzacych w
$wiecie I samym czlowieku, wyjasnienia mechanizméw zycia spotecznego, rozwijania
krytycznego myslenia u mtodego cztowieka, ktory ma prawo do whasnych ocen i sadow.

Zgodnie z zalozeniami programu w klasie maturalnej uczen czyta wybrane utwory
literatury XX wieku, a wiec stosunkowo bliskiej rzeczywistosci. Najpierw poznaje szalenstwa i
prowokacje awangard poetyckich po | wojnie $wiatowej, potem $ledzi dorobek pokolen
literackich. Nastepnie bada trafnos¢ diagnozy autoréw, ktorzy uznali ostatnie stulecie za wiek
katastrof najpierw przeczuwanych, potem doswiadczonych w wyniku panowania
totalitaryzmu, a w koncu osadzili ten czas jako wiek gier i tragicznej egzystencji cztowieka
uwiktanego w zto i doswiadczajacego absurdu istnienia albo majacego przynajmniej dziwne
poczucie losowej gry z czasem, pamigcia, stereotypami i falszywymi formami.
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Program proponuje bogaty wybor wierszy od lat uznanych za reprezentatywne dla
tworczosci niektorych poetow, pokazuje zestaw glosow Krytycznych komentujacych wybitne
osiggniecia prozatorskie a prezentujacych stanowiska polemiczne. Material ten pokazuje
uczniom roznorakie uwarunkowania oceny dziet przez recenzenta.W programie sa
zamieszczone ¢wiczenia stuzgce syntetyzowaniu poznanego materiatu, scalaniu informacji w
problemowe catosci.

Wiadomosci, ktore uczen zdobywa na lekcjach literatury, ksztalttowanie poj¢¢, umozliwiajg
uczniowi poruszanie si¢ posrdd tradycji i kultury wspodtczesnej. Literatura jest najlepszym
punktem wyjscia do dyskusji o naszym stosunku do $wiata i 0 miejscu, ktore w tym $wiecie
zajmujemy.

Lekcje literatury powinny wyposazy¢ mtodych w umiej¢tno$¢ czytania, rozumienia i
warto§ciowania tekstow kultury oraz catego przekazu, jaki niesie ze soba wspotczesny, ale
rowniez miniony $wiat. Zainspirowa¢ do otwartosci na 6w przekaz i jednocze$nie do
krytycznego nan spojrzenia. Przysposobi¢ do §wiadomego i nasyconego refleksja korzystania
z wolno$ci w ksztattowaniu i przezywaniu zycia.

Duzg aktywnos$¢ ucznia wyzwala metoda projektéw. Znaczne ozywienie w zyciu szkoty
wprowadzaja debaty, dyskusje panelowe, stwarzaja bowiem mozliwo$¢ przygotowania ucznia
do przyjecia postawy krytycznego odbiorcy réznych tekstow kultury, uwaznego obserwatora
zjawisk pojawiajacych sie w otaczajacej go rzeczywistosci, refleksyjnego §wiadka przemian
cywilizacyjnych.

Program profilowany w kierunku filologicznym umozliwi uczniom gl¢bsze poznanie
wybitnych dziet literackich, systematyzowanie poznanej wiedzy i scalenie jej w problemowe
catosci, $wietnie postuzy rozwazaniom motywu drogi w kulturze, bedzie wiasciwym
przygotowaniem do egzaminu wewnetrznego i ukierunkowania mlodziezy pod katem
przyszitego zawodu.
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X KLASA

(70 godzin w ciagu roku; 2 godziny tygodniowo;

4 godziny rezerwowe

Ios¢
godz.

1.godz.

3.godz.

Tresé¢ materialu nauczania

Wstep
Czekanie na Romantyzm.
Nowa sytuacja literatury.

ROMANTYZM

Rozdzial 1
Obraz epoki romantycznej.

Wplyw romantyzmu
europejskiego na powstanie epoki
romantyzmu w Polsce.

Reprodukcije:

Philip Otto Runge ,, Nas troje”
Pierre-Paul Prud’hon ,,Jozefina z
Malmaison”.

Ogolne przedstawienie filozofii
europejskiej, ktora miata duzy
wplyw na ksztaltowanie nowej
epoki w Polsce.

Panstwowe wymagania dotyczgce
poziomu ogolnoksztalcacego
przygotowania ucznia

Nazywa etapy rozwoju literatury,
z ktérymi zapoznat si¢ w klasie
IX.

Zapoznaje si¢ z nowa sytuacjg w
literaturze polskiej pod wplywem
literatury europejskiej.

Objasnia, skad si¢ wzigta nazwa
epoki i co oznacza.
Umiejscawia epoke w granicach
czasowych i opowiada o
wydarzeniach historycznych.
Wypowiada najwazniejsze hasta
romantyzmu.

Okresla najwazniejsze pojgcia
romantyzmu (irracjonalizm,
profetyzm, mistycyzm,
mesjanizm, historyzm, ludowos¢,
indywidualizm, orientalizm,
frenezja).

Opisuje romantykow, ich wyglad,
sposOb zachowania si¢ w réznych
sytuacjach, §rodki ekspresji (na
podstawie reprodukcji)

Wymienia przedstawicieli
preromantyzmu i objasnia krotko
ich dokonania.

Zna gléwne poglady
romantycznych filozofow

Sciezki edukacyjne

Przetom romantyczny,
apologia buntu, nowa
wizja $wiata i
czlowieka.

Konkretyzowanie w
umysle ucznia
wizerunku $wiata
romantykow,
uchwycenie gtownych
tendencji w literaturze,
indywidualnych
pomystoéw tworczych,
syntezowanie wiedzy.

Kreatywno$¢ ucznia,
formutowanie 1
warto$ciowanie
argumentow
uzasadniajacych wiasne

poglady.

Jedno$¢ sztuki i nauki,
wiezi czlowieka z
przyroda.

Umiejetnosé
wykorzystania wiedzy o
charakterze naukowym
do identyfikowania i
rozwigzywania
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12.godz.

Obraz polskiego romantyzmu —
walka romantykow z klasykami.

Rozdzial 11
Tworcy polskiego romantyzmu

Adam Mickiewicz

Fakty z biografii poety i ich
wplyw na jego tworczosc.

Poezja romantyczna
,,Oda do mlodosci”

Opowiada o filozofach i ich
pogladach filozoficznych —
ciekawej jednosci sztuki 1 nauki,
wiezi czlowieka z przyroda.
Interpretuje wybrane poglady.
Okresla ceng wolnosci w
rozumieniu trzech romantycznych
filozofow.

Objasnia pojecie
prowidencjalizm.

Wyjasnia na czym polega
Heglowska wiara w sens historii i
jaka role odgrywa w niej
cierpienie.

Rozwaza nad problemem: czy zto
moze by¢ zrodtem postepu, czy
moze wynika¢ z niego co$
dobrego?

Wymienia utwory, ktore
zapoczatkowaly epoke
romantyzmu w Polsce

(K. Brodzinski ,,0 klasycznosci i
romantycznos$ci”,

A. Mickiewicz ,,Ballady i
romanse”).

Opowiada o wydarzeniach
historycznych w Polsce.
Analizuje przeciwko czemu? lub
komu? buntowali si¢ romantycy.
Porownuje wspotczesnag kulture
(obrazy, filmy, spektakle,
muzyke) 1 zastanawia si¢, Czy ona
ma charakter buntowniczy

Zna biografi¢ A. Mickiewicza.

Umie na pamig¢ wiersz i zna jego
przestanie.

Konstruuje dtuzsza wypowiedz.
Dokonuje cze$ciowej syntezy
wiadomosci.

problemow, a takze
formulowania
wnioskow opartych na
obserwacjach
empirycznych
dotyczacych
spoteczenstwa.

Idealistyczna filozofia
romantyczna

— historiozofia
romantyczna.

Inspirowanie refleksji o
szczegoblnie istotnych
problemach $wiata,
cztowieka, cywilizacji,
kultury.

Inspirowanie do
samodzielnego
poszukiwania zrodet
wiedzy.

Wena tworcza,
natchnienie, geniusz
artystyczny - biografia
romantycznego artysty —
poeta wieszcz —
pielgrzym, wedrowiec,
tutacz.
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,»Czucie i wiara” jako nowe
sposoby poznawania $wiata

“Ballady i romanse”
“Romantycznosc¢”

Romantyczna epistemologia.

“Lilije”, “Switez”, ,, To lubie”
(ballada)

Reprodukcja J.H.Fiissli
., Koszmar”

Nawiazanie do europejskiego
romantyzmu

Johann Wolfgang Goethe

,, Faust”— motyw faustowski.

Wyzyskanie folkloru jako
tworzywa literackiego w dramacie
“Dziady” cz.1l

Forma dramatu — monologu.
“Dziady” cz. IV

Nawiazanie do europejskiego
romantyzmu.

Formuluje argumenty w sporze
klasykéw z romantykami

o jezyk literatury.
Charakteryzuje Karusie¢ jako
bohaterk¢ romantyczna.
Wyjasnia podwdjny sens

stowa ,,widzg”.

Przedstawia racje antagonistow.
Redaguje wypowiedz
interpretacyjng i poroOwnawcza.

Wymienia cechy gatunkowe
ballady.

Analizuje wybrane ballady pod
katem realizmu 1 fantastyki,
przejawoéw ludowosci, sposobow
tworzenia nastroju, obrazu natury,
typoéw bohaterdow i ich przezy¢.

Poszukuje tajemnicy zta w
cztowieku, formutuje refleksj¢ na
temat grozy romantycznej.
OKkresla relacje migdzy §wiatem
zywych 1 umartych.

Ocenia aktywnos$¢ poznawcza
czlowieka.

OKkresla faustyzm jako dazenie
czlowieka do poznania tajemnicy i
sensu zycia.

Nazywa cechy Fausta jako istotne
dla bohatera romantycznego,
charakteryzuje jego osobowos¢,
naturg.

Opisuje scenerie i klimat spotkan
z duchami.

Wyjasnia sens przestan
moralnych, komentuje ich
aktualnos¢.

Opisuje przezycia bohatera.
Nazywa roznorodne stany
emocjonalne Gustawa wobec
ukochanej.

Dewizy epoki: miej
serce i patrzaj w serce;
siegaj, gdzie wzrok nie
siega; tam, czego rozum
nie ztamie —
romantyczny
indywidualizm

Ksztatcenie
umiejetnosci
odczytywania sensu
catego tekstu,
poglebianie
Swiadomosci jezykowe;.

Przenikanie si¢ $wiata
fantastycznego z
realnym — ludowos¢ i
orientalizm — motyw
winy i kary w
literaturze.

Wykazuje szacunek dla
drugiego cztowieka,
odmiennych postaw,
pogladdéw 1 opini.

Ksztatcenie
umiejetnosci
rozpoznawania
specyfiki tekstow
kultury.

Potrafi wspotpracowac z
innymi, by realizowac
zadania przewidziane
dla grupy.
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Johann Wolfgang Goethe
,Cierpienia mtodego Wertera” —
bohater werterowski.

George Gordon Byron
“Gilaur”

b

Wtlasciwosci literackie ,,Dziadow’
“Dziady” cz.ll

Scena |

(Geneza dramatu — motto,
prolog, realizm sceny I. Wigzienie
metaforg Polski. Postawy
mtodych, bunt i zemsta.

Funkcja nawigzan do Polski.

Rola ofiary mtodych w planie
historycznym).

Scena 1l

(Zrodta poczucia wyjatkowosci i
potegi Konrada. Pojedynek z
Bogiem. Faustyzm, prometeizm.

Sita i stabo§¢ Konrada. Obsesja
witadzy).

Scena lll, V
(Konrad a Ksigdz Piotr — bunt i

Opowiada tres¢ utworu,
charakteryzuje werterowskiego
bohatera, omawia problematyke
utworu.

Okresla powiesc¢ jako biblie
romantykow (wykreowata nowy
typ bohatera, pewien model zycia,
rozpropagowata Weltschmerz jako
uczucie miodego pokolenia,
nakreslita wzor romantycznej,
nieszczesliwej) mitosci).

Zna tre$¢ utworu i okresla cechy
bohatera bajronicznego.
Wskazuje na motyw wolnosci,
charakteryzuje postacie.
Wykrywa podobienstwa i rdznice
w Kreacji postaci z bohaterem
bajronicznym i werterowskim.
Wyszukuje nawigzania w r6znych
tekstach kultury do modelu
idealnej mitosci.

Dokonuje ukierunkowanego
przegladu dramatu.

Opisuje sytuacje i portret
psychologiczny bohatera.
Bada kontekst biograficzny i
historyczny utworu.
Odczytuje sceny dostowne i
metaforyczne.

Odnajduje nawiagzania do Biblii i
wyjasnia ich funkcjg.

Wskazuje na synkretyzm
gatunkowy w scenie I.

Analizuje monolog liryczny.

Dostrzega jezykowy wyraz
zmiennych emocji Konrada.

Korzysta z r6znych zrodel w celu
objasnienia symboliki, liczb,
niedomoéwien.

Wyjasnia pojecie mesjanizmu.

Romantyczni
bohaterowie literaccy:
szalency, obtakani,
samobojcy.

Ludowos¢ i orientalizm
— motyw winy i kary w
literaturze.

Przenikanie si¢ $wiata
fantastycznego z
realnym.

Dostrzeganie w tekstach
warto$ci narodowych 1
uniwersalnych.

Ksztaltowanie postawy
uczciwoscl,
wiarygodnosci,
odpowiedzialnosci,
wytrwalo$ci, szacunku
wobec innych.

Odkrywanie w dzietach
kultury uniwersalnych
wartos$ci etycznych i
estetycznych.

Poznawanie literackich
utwordéw jako sztuki
stowa, zrozumienie ich
artystycznego §wiata,
niepowtarzalnosci ich
indywidualnego stylu
autora, zaznaczajac
narodowg oryginalnos$¢ i
ogolnoludzkie
znaczenie.
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pokora: dwie postawy czlowieka
wobec Boga.

Widzenie — gtos
Stworcy.Filozofia dziejow: losy
Chrystusa a dzieje Polski.
Mesjanizm jako proba nadania
sensu klgsce powstania i
meczenstwu narodu).

Scena VII

(Obraz rozbitej polskiej
spotecznosci — poglady
carskiej wtadzy.

Dyskusja o narodowej literaturze.

Ironia, sarkazm obok liryzmu
opowiesci o Cichowskim).

Scena VI i VIII
(Despotyzm wtadcy i1 polaryzacja
postaw poddanych).

, Ustep”

Konsekwencje przemocy i tyranii.

Zasada kontrastu i kompozycji
scen: strona prawa i lewa, taska i
nietaska.

Zwiazek ,,Ustepu” z dramatem.
Romantyczna koncepcja snu jako
zycia duszy” (sen wigznia, Ewy,
ks. Piotra, Senatora).

Poeta, wedrowiec, pielgrzym
»Sonety krymskie ”

., Stepy akermanskie”
, Burza”

., Bakczysaraj”

., Czatyrdach™

Rozwija martyrologiczng
koncepcje historii Polski.

Przypomina znaczenie terminow:

profetyzm, mesjanizm, stylizacja
biblijna.

Formuluje sady poparte cytatami.

Tworzy wypowiedz
argumentacyjng inspirowang
stowami Wysockiego.

Przywoluje poznane utwory
prezentujace dwa oblicza
polskiego spoteczenstwa.
Dokonuje eksplikacji tekstu ,,Sen
Senatora” dostrzegajac elementy
groteski.

Analizuje mechanizm wtadzy
metodg mataplanu.
Samodzielnie interpretuje
,Ustep” rozwijajac temat:

czlowiek pod wtadzg despotyzmu.

Wskazuje cechy konstruktywne
dla dramatu romantycznego.
Analizuje synkretyzm rodzajowy,
gatunkowy, stylistyczny.

Zna jeden sonet na pamigc.
Opisuje krajobrazy uwiecznione
w sonetach.

Przeprowadza funkcjonalng
analize srodkow artystycznych.
Dokonuje syntezy pod katem
kreacji podmiotu lirycznego i
bohatera.

Samodzielnie interpretuje sonet.
Zna cechy gatunkowe sonetu.

Poznawanie ré6znych
faktow historycznych i
kulturowych,
niezbednych dla
zrozumienia tekstu
literackiego oraz
odczytania jego sensu.

Rozumienie czytanych
tekstow na poziomie
dostownym,
metaforycznym,
symbolicznym.

Stosowanie w
wywodzie
argumentacyjnym
podstawowych zasad
logiki;

Pokazywanie sposobow
poglebiania odbioru
lektury, nauczanie
wnikliwos$ci patrzenia
na problemy drugiego
czlowieka i kultury, w
ktorej jest on
zanurzony.

Ksztaltowanie postawy
obywatelskiej, postawy
poszanowania tradycji i
kultury wtasnego
narodu, a takze
poszanowania dla
innych kultur i tradycji.
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Reprodukcja:

Walenty Wankowicz ,, Portret
Adama Mickiewicza na Judahu
skale”.

Funkcje $redniowiecznego
historyzmu — w imi¢ mito$ci do
ojczyzny.

,,Konrad Wallenrod”

Obraz narodowej historii i jej
wartosci.

»Pan Tadeusz”

Swoiste i nietypowe cechy
Soplicy jako bohatera
romantycznego. Ekspiacja.
Metamorfoza.

Biografia konstrukcja
symboliczng, syntezg losu
narodowego Polakow.

Geneza w $wietle inwokacji,
epilogu.

Analizuje $rodki wyrazu w
utworze literackim i dziele
plastycznym

Zna pojecia: sonet, hiperbolizacja,
personifikacja, orientalizm.
Opisuje portret poety na
podstawie reprodukcji.
Wyszukuje slady przesztosci
utrwalone w sonetach.

Opisuje bogactwo przyrody
krymskiej ukazanej w sonetach

Opowiada losy bohatera w
porzadku chronologicznym.
Wskazuje na dramatyzm losow
postaci, tragizm zyciowych
wyboréw, konflikt racji w
sumieniu bohatera.

Dostrzega zwigzek miedzy
problematyka tekstu a sytuacja
historyczna Polski.

Wyszukuje informacje o recepcji
utworu.

Podkresla role Halbana w misji
Konrada.

Wykrywa funkcj¢ motta, ballady.
Okresla pojecie wallenrodyzm.
Dyskutuje na temat
makiawelizmu w Zyciu
politycznym Polakow w réznych
czasach historycznych.

Przedstawia etapy biografii
bohatera, przyczyny i przejawy
przemiany wewngetrznej.

Wykrywa symbolicznos$¢,
umownos¢ biografii.
Przedstawia swoiste nietypowe
cechy Soplicy jako bohatera
romantycznego.

Zna pojecie ekspiacji i
metamorfozy.

Analizuje scen¢ $mierci,
dostrzegajac sakralizacj¢ i
hiperbolizacjg.

Ksztatcenie potrzeby
dazenia do wlasnego
rozwoju osobowego.

Przyroda i sztuka jako
zrodto przezyc¢ i
mozliwos$ci ucieczki od
Swiata.

Swiadome
poréwnywanie réznych
tekstow kultury,
literackich i
pozaliterackich, by
odczyta¢ ich wzajemne
zwiazki, okresli¢
wystepujace migdzy
nimi podobienstwa lub
roznice.

Rola przyrody i pejzaz
romantyczny w tekstach
kultury.

Swiadome
wykorzystywanie w
interpretacji wiedzy o
réznych kontekstach,
ktore moga by¢
uruchomione przez
interpretowany tekst;
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Wspolczesnose i przesztose,
realizm i idealizacja.

Tradycja narodowa — podstawg
bytu obyczaje, zwyczaje, zajecia,
stroje). Idealizujgcy portret
szlachty (rola humoru, dwa
pokolenia), zmierzch §wiata
szlacheckiego.

Obraz natury wzmocnieniem
arkadyjskiej wizji $wiata.
Optymistyczna wersja historii
(postacie, wydarzenia, finat).

Film
., Pan Tadeusz” w rezyserii
A. Wajdy

Filmowa konkretyzacja utworu
(wybrane fragmenty).

»Pejzaz wewnetrzny” podmiotu
lirykow lozanskich

»Nad wodg wielkq i czystq”
., Polatly sie {zy”

Stylizacja biblijna utworu i jego
rola

,Ksiegi narodu polskiego i
pielgrzym stwa polskiego” (proza
biblijna)

Samodzielnie interpretuje
fragment tekstu, np. wybrany opis
natury.

Dostrzega zwiazek miedzy
problematyka tekstu a sytuacja
historyczna Polski.

Formuluje tematy i problemy do
omoéwienia.

Przygotowuje prezentacje

zagadnien.
Syntezuje wiedzg.

Prezentuje wlasne przezycia

wynikajace z kontaktow ze sztuka.

Korzysta z literatury zrodtowej,
samodzielnie wyszukuje
informacji.

Interpretuje obraz natury w
utworze jako metafore zycia i

pracy.

Analizuje forme wiersza,
eliptyczno$¢, kunsztownose.
Wypowiada si¢ na temat refleksji
nad zyciem i losem, miejsca
czlowieka w §wiecie, stanu ducha,
wiersza — placzu i
autobiografizmu lirykow.
Opowiada o stylizacji biblijnej w
utworze i mesjanizmie.

Praca tworcza:

1. Moda romantyczna jako
przejaw manifestowania
indywidualno$ci.

2. Podwoéjny wymiar podrézy:
wycieczka przez egzotyczne
tereny, zgtebianie obszarow
psychiki podréznika (na
podstawie ,,Sone tow krymskich”.
3. Galeria typow szlacheckich w
,,Panu Tadeuszu”.

4. Konrad 1 ksigdz Piotr z III
czesci ,,Dziadow” — dwie
postawy, dwie osobowosci.

Poszukiwanie
odpowiedzi na wazne i
czesto trudne pytania
egzystencjalne zwigzane
z wyborami moralnymi
oraz rozwijanie
zainteresowan
humanistycznych.

Stawianie hipotez
interpretacyjnych,
wskazujac istotne dla
utworu wyznaczniki
kompozycyjne i stowa-
Klucze.

Estetyka utworu —
analizowanie,
rozpoznawanie §rodkow
jezykowych,
stylistycznych i
kompozycyjnych i
okreslanie ich funkcji.
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7.godz.

Juliusz Slowacki

Witasciwoscei liryki.
J. Stowackiego; muzycznosé
jezyka kompozycji wierszy.

,Testament moj”
»Rozlgczenie”
,Rzym”

wAniot ognisty”

Reprodukcja:
Maciej Gaszynski
Stowacki na piramidach”

Atmosfera smutku i osamotnienia
bohatera wierszy genezyjskich.

. Podréz do Ziemi Swietej”
(fragment Piesni 1)

2

., Wyjazd do Neapolu
(fragment Pie$ni VIII)

’

., Grob Agamemnona’

, Hymn”(,, Smutno mi, Boze”)

,,Oda do wolnosci”

Sposoby ujawnienia
wewnetrznego dramatu bohatera.
Kordian jako romantyczny poeta.

Nazywa witasciwosci liryki
Stowackiego; nowe sposoby
budowania i funkcjonalnosci
pejzazy.

Moéwi o atmosferze smutku i
osamotnienia bohatera wierszy
genezyjskich; wykreowaniu
nowego typu bohatera (profety,
wieszcza), rozdartego migdzy
$wiatem ducha i materii.
Opisuje postac poety
przedstawiong na ilustracji.

Analizuje i interpretuje tekst,
dostrzegajac patos, liryzm, $rodki
stylistyczne stuzace funkcji
retorycznej.

Wynotowuje w kalendarium
utwory J. Stowackiego powstate w
efekcie podrozy na Wschod.
Interpretuje eliptyczne metafory,
wyjasnia nawigzania do mitologii
i kultury starozytne;j.

Odczytuje znaki symboliczne i
aluzje historyczne.

Wykrywa stosunek romantyka do
Homera (podziw, kompleks).

Formuluje refleksje osobiste i
uniwersalne na podstawie
»Hymnu”

Bada zwiazek utworu literackiego
z historig Polski.

Wykrywa elementy tradycji
literackiej.

Wskazuje wyktadniki funkcji
impresywnej dawnej i
wspotczesnej oraz Polski
przysztej.

Opisuje charakter tworczosci
J.Stowackiego na podstawie
autorefleksji poety.

Analiza jezyka tekstow
dawnych w celu
uswiadomienia sobie
zrodta wspotczesnego
jezyka polskiego.

Rozpoznawanie w
czytanych utworach
cech
charakterystycznych
mentalno$ci 1 filozofii
czlowieka romantyzmu.

Postawa obywatelska,
wiarygodnos¢,
poszanowanie tradycji i
kultury wtasnego
narodu, patriotyzm,
poczucie wlasnej
wartosci, innych kultur i
tradycji.

Prezentowanie wlasnej
refleksji o
przeczytanym dziele z
uwzglednieniem
pierwszych
emocjonalnych przezyc¢.

Stosowanie w analizie
dzieta literackiego, w
Sposob
sfunkcjonalizowany,
podstawowych poje¢ z
zakresu poetyki.
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. Kordian”

Ukierunkowana samodzielna
lektura aktu I: stan ducha
Kordiana, mtodziencze
doswiadczenia, alternatywne
drogi zycia. Przyczyny i efekty
podrozy Kordiana po Europie.
Monolog na Mont Blanc:
emocjonalno$¢, romantyczna
poza, hamletyzm, egoizm.
Rozpoznanie celu w zyciu —
misja.

Reprodukcja G. Friedricha
., Wedrowiec”

Kordian na szczycie Alpa
wedrowiec — podobienstwa w

kreacji postaci. Misja Kordiana.

Heroiczno-tragiczny wymiar
postaci. Kordian — bohater?
szaleniec? efekciarz?

,, Beniowski” — jako utwor o
autorze.

Sposoby kreowania gtownego
bohatera.

Zna tre$¢ utworu.

Redaguje notatke w dowolne;j
formie na podstawie aktu I.
Samodzielnie analizuje monolog
liryczny sceny I.

Wyjasnia metaforyczne
okreslenia.

Dokonuje eksplikacji tekstu.

Porownuje tekst literacki i obraz.

Nadaje tytut obrazowi cytatem z
monologu, uzasadnia wybor.
Streszcza akt 111 dramatu.
Ocenia bohatera.

Redaguje wypowiedz: ,,Droga
Kordiana do samopoznania”
Interpretuje wybrang sceng, np.
Kordian przed sypialnig cara lub
w szpitalu wariatow.

Rzeczowo uczestniczy w dyskusji.
Okresla gatunkowe wlasciwosci
poematu dygresyjnego.

Wie, co to jest ironia autorska, jej
istota, typy, funkcja.

Mowi o ariostyzmie utworu.
Opowiada o sposobach kreowania
gtownego bohatera; stosunku
autora do zrodet historycznych.
Wyszukuje fragmenty utworu
mowiace o odmiennos$ci
J.Stowackiego 1 jego nowym
programie poetyckim (odmiennym
od mickiewiczowskiego).

Praca tworcza

1.Dokonaj oceny Kordiana w
aspekcie moralnym, psychicznym
i politycznym.

2. Udowodnij, ze ,,Beniowski” jest
poematem dygresyjnym.

Rozpoznawanie
konwencji
romantycznych i
poromantycznych; —
uruchamianie wiedzy o
srodkach artystycznego
wyrazu i okreslanie ich
funkcji w czytanym
dziele literackim.

Poszukiwanie
odpowiedzi na wazne i
czesto trudne pytania
egzystencjalne zwigzane
z wyborami moralnymi
oraz rozwijanie
zainteresowan
humanistycznych.

Rozpoznawanie i
okreslanie funkcji
elementow
kompozycyjnych dzieta
literackiego.

Rozpoznawanie w
literaturze wspotczesnej
dialogu z tradycja 1
doszukiwanie si¢ zrodet
tego dialogu.
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2.godz.

2.godz.

Zygmunt Krasinski

1. Koncepcja poety i poezji w
,,Nie — Boskiej komedii”.

Dramat wewngtrzny i tragizm
poety.

Konflikt dwoch stronnictw —
dwoch swiatow.

Polemika Pankracego z
Henrykiem — racje obu stron,
wzajemne oskarzenia. ,,Dwa orly z
nas” — dystansowanie si¢
przywo6dcow wobec obu grup.
Wedrowka Henryka przez obdz
rewolucjonistow.

Final utworu, tytut.

Filozofia dziejow wedlug

Z. Krasinskiego.

Odmienne koncepcje poety
narodowego.,, Psalm wiary”

Mesjanizm i solidaryzm.
Szlachecki konserwatyzm poety,
lek przed ludowym wybuchem.
Aleksander Fredro

Wiasciwosci stylistyczne komedii
“Sluby panienskie, czyli
magnetyzm serca’.

Fredrowska definicja mitosci,

rozne odcienie uczucia. Intryga,
portrety bohaterow, komizm.

Cyprian Kamil Norwid
Norwidowska wizja poezji.

,, Cos ty Atenom zrobit Sokratesie”

Zna biografi¢ Zygmunta
Krasinskiego.

Opowiada tres¢ utworu, wie, ze
sktada si¢ z dwoch czescei:

| — dramat rodzinny, Il — dramat
spoteczny.

Formuluje argumenty i
kontrargumenty na podstawie
tekstu.

Opisuje oboz rewolucjonistow w
konwencji reportazu.

Postluguje si¢ frazeologizmami:
dantejskie sceny, okopy §w.
Troéjcy.

Stawia hipotezy interpretacyjne
dotyczace tytutu, ostatniej sceny.

Analizuje i interpretuje fragment
,Psalmu wiary”.

Poréwnuje mysl historiozoficzng
w ,,Psalmie wiary” i
,,Nie — Boskiej komedii”.

Porownuje kreacje postaci.
Wskazuje charakterystyczne
cechy mitos$ci sentymentalne;j,
romantycznej i fredrowskiej w
formie monologdéw lub dialogow.
Thamaczy poj¢cia: komedia
charakterow, intryga, komizm,
magnetyzm serc (mesmeryzm).
Charakteryzuje bohaterow i
ocenia ich.

Zna biografie¢ poety.
Analizuje kompozycje utworu w
kontekscie tresci.

Odczytywanie
skomplikowanych
tekstow, wnikliwy i
refleksyjny ich odbior w
warstwie znaczeniowej i
jezykowe;j.

Problematyzowanie
zagadnien
przedstawionych w
utworze.

Inspirowanie w
poszukiwaniach
odpowiednich sposobow
wyrazania sie,
ksztalcenie
swiadomosci jezykowe;j
i motywowanie do
samodzielnych
poszukiwan oraz
samoksztatcenia.

Rozumienie czytanych
tekstow na poziomie
dostownym,
metaforycznym,
symbolicznym.

Poglebianie refleksji o
etycznej warto$ci uzycia
jezyka w zakresie
analizy i interpretacji
tekstow kultury.

Swiadome
wykorzystywanie w
interpretacji wiedzy o
réznych kontekstach,
ktore moga by¢
uruchomione przez
interpretowany tekst.
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., Fortepian Szopena”
, W Weronie”

,, Bema pamieci zatobny —
rapsod”

Norwidowska teoria przemilczen.
., Klaskaniem majgc ...”
Wiersz otwiera cykl ,,Vade
mecum”

,, D0 czytelnika”

Stowa C. Norwida kierowane do
czytelnikow ,,Vade mecum”

Rozdzial 111

Ukrainska szkola poetow.
Bajronowska rozpacz i pesymizm
w powiesci poetyckiej

Antoniego Malczewskiego

Formuluje hipotezy dotyczace
interpretacji przemilczenia i je
weryfikuje.

Popiera teze C. Norwida
wlasnymi argumentami.

Bada na podstawie zrodet
kontekst biograficzny utworu.
Parafrazuje fragment tekstu
(zwrotka 1-6).

Wskazuje na nawigzanie do
antyku greckiego, biblijnego,
kultury narodowej.

Stucha wykladu interpretacyjnego
z notowaniem (zwrotka 7).

Dowodzi reportazowego
charakteru fragmentu —
obrazowanie, jezyk (zwrotki 8-9).
Przypomina terminy: anafora,
pytanie retoryczne, profetyzm,
parabola, aluzja literacka.
Samodzielnie interpretuje wiersz.
Okresla funkcje nawigzan do
tradycji szekspirowskiej.
Wskazuje cechy poetyki
C.K.Norwida.

Wypowiada si¢ o utworze jako o
arcydzietu poezji, ol§niewajacym
bogactwem zwigzkow obrazowo-
nastrojowych, lapidarnos$cia i
celnoscig stowa.

Opowiada tres¢ utworu zwracajac
uwage na archaizacj¢ pogrzebu 1
jej sens oraz na gtdwna postac
bedaca symbolem rycerskiego
bohaterstwa.

Analizuje refleksje poety nad
kultura, historia, literatura epoki
romantyczne;j.

Okresla step ukrainski jako
ksigge historii oraz cmentarzysko,
na ktorym nieustannie odradza si¢
czlowiek i natura.

Poznawanie ré6znych
faktow historycznych i
kulturowych,
niezbednych dla
zrozumienia tekstu
literackiego oraz
odczytania jego sensu;

Przedstawia argumenty
uzasadniajgce przyjecie
lub odrzucenie
okreslonego systemu
wartosci.

Dyskutuje o konflikcie
wartoS$ci, rozumie ich
zrodta 1 wskazuje
sposoby ich
przedstawiania w
literaturze.

Pokazywanie sposobow
budowania wigzi
miedzykulturowych
przez propagowanie
postaw tolerancji i
otwarcia na spotkanie z
innym.

Dyskutuje o
przeczytanych
utworach, prezentujac
swoje zdanie na ich
temat, poszukuje
argumentow dla jego
obrony.

Rozpoznaje konwencje
literackie, w ktore
Wwpisujg si¢ czytane
utwory.
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,Maria”

.| pusto — smutno — teskno — w
bujnej Ukrainie”

Reprodukcje:

Leon Wyczotkowski ,, Kurhan na
Ukrainie”

Jozef Chelmonski ,, Kozak na
koniu”

Jozef Bohdan Zaleski — autor
dumek, opartych na historycznych
i folklorystycznych motywach
ukrainskich.

, Dumka Mazepy”

Seweryn Goszczynski
,,Zamek kaniowski "— powies$¢
poetycka.

Rozdzial IV
Romantyczni poeci krajowi.

1.Poezja o tematyce narodowej i
spoteczne;j

Wincenty Pol
,Piesn o ziemi naszej”

Wtadystaw Syrokomla
(Ludwik Kondratowicz)
,Lalka”

(gaweda dziecinna)

Teofil Lenartowicz
., Ztoty kubek”

Kornel Ujejski
, Maraton”

Mowi 0 nastroju w utworze i
atmosferze bezbrzeznego smutku i
rozpaczy.

Opowiada o motywie Kozaka
jako wolnego syna stepow.

Na podstawie reprodukcji opisuje
pejzaze ukrainskie i postac
Kozaka na koniu jako wolnego
mieszkanca ukrainskiego stepu.

Wyszukuje w utworze
fragmentow przedstawiajacych
ukrainski folklor i pejzaz oraz
motywy zaczerpnigte z historii
Kozakow.

Zna tres¢ powiesci poetyckiej
stworzonej na motywach z
powstania ludu ukrainskiego w
1768 r. (tzw. koliszczyzny).
Mowi o literaturze wybitnie
ludowej, jej duchowosci.

Zna utwor na pamigé.

Wyroéznia W wierszu jego
melodyjno$¢, ukazuje patriotyzm i
przywiazanie do ojczyzny.
Opowiada tres¢ wiersza.
Przedstawia problematyke
utworu oraz analizuje jezyk
utworu.

Obrazuje epizody z zycia ludu
wiejskiego.

Podkresla znaczenie liryki
wiejskiej.

Analizuje tre$¢ wiersza,
wyszukuje motywy piesni
ludowe;j.

Analizuje tre$¢ wiersza pod
wzglgdem tresci i budowy.
Wyszukuje fragmenty, ktore

Analizuje rozpoznawane
srodki jezykowe,
stylistyczne i
kompozycyjne i okresla
ich funkcje.

Wskazuje w réznych
tekstach kultury
wartosci narodowe 1
uniwersalne oraz
dyskutuje o ich
wzajemnych
niesprzecznych
relacjach.

Stawia hipotezy
interpretacyjne,
wskazujac istotne dla
utworu wyznaczniki
kompozycyjne i stowa-
klucze;

Dyskutuje o konflikcie
wartosci, rozumie ich
zrodta i wskazuje
sposoby ich
przedstawiania w
literaturze.
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Powiesciopisarze okresu
romantyzmu.

Jozef Ignacy Kraszewski
, Ulana”

POZYTYWIZM

Rozdzial V

Wplyw europejskiego
Swiatopogladu filozoficznego na
nowy pozytywistyczny
Swiatopoglad w Polsce.

Sktadniki nowego §wiatopogladu.

Wiek pary i elektryczno$ci —
wynalazki jako przejaw zmian
cywilizacyjnych.

Rozwoj nauk filozoficznych i
spotecznych.

Filozofia pozytywna A.Comte’a.
,, Catoksztalt metody
pozytywnej " (fragment)

mowig o gltebokim patriotyzmie
autora.

Zna biografie¢ J.I. Kraszewskiego
I wymienia nazwiska innych
powiesciopisarzy okresu
romantyzmu.

Opowiada tres¢ utworu, analizuje
ja pod wzgledem poruszanego
problemu w utworze.
Charakteryzuje bohateréw i ich
ocenia.

Prace tworcze:

1. Jak widziano w romantyzmie
rolg poezji i poety?

2. Dobro i zto w Il cz. ,,Dziadow”
Adama Mickiewicza.

3. ,,4 kiedy trzeba, na smier¢ idg
po kolei, jak kamienie na szaniec”
(J. Stowacki ,,Testament moj”).
Romantyczna wizja ofiary.

4. lronia jako klucz do
Norwidowskiej oceny rzeczy
Swiata tego...

Charakteryzuje przemiany
cywilizacyjne i spoteczne,
wykorzystuje wiadomosci z
historii.

Analizuje definicje nowych
kierunkow 1 teorii.

Poréownuje swiatopoglad
romantyczny i pozytywistyczny,
tworzac pary cech
przeciwstawnych.

Okresla pojecia: scjentyzm,
ewolucjonizm, organicyzm,
agnostycyzm, utylitaryzm,
empiryzm.

Interpretuje tekst ze
wzgledu na jego funkcje
poznawcza, poetycka,
ekspresywna,
impresywna, a takze
perswazyjng.

Wskazuje czynniki
powodujace narodzenie
si¢ nowej epoki i jej
nowe prady filozoficzne
oraz warunki spoleczne.

Publicznie wygtasza
przygotowane przez
siebie wypowiedzi,
stosujac uczciwe
zabiegi erystyczne ze
$wiadomoscig ich
funkcji.
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Herbert Spencer
,,Jednostka wobec panstwa *
(fragment)

John Stuart Mill
., Co to jest utylitaryzm”

Rozdzial VI
Wartosci i postawy w programie
polskiego pozytywizmu

Warunki ksztattowania si¢
programu polskiego pozytywizmu
— rola Szkoty Gléwne;.

Mtodzi pozytywisci. Hasta
programowe. Wzorce osobowe w
polskiej rzeczywistosci
popowstaniowej.

Publicystyka o wyraznie
programowymi,
pozytywistycznym charakterze

Bolestaw Prus

., Szkic programu w warunkach
obecnego rozwoju spoteczenstwa
— egzemplikacja hasta pracy
organicznej. Pomys$lnos¢
jednostki, harmonia dziatan,
uzyteczno$¢ — warunki rozwoju
spotecznego.

Pozytywisci a romantycy.

Atak ,,mtodych”, zarzuty
»starych” wobec pozytywistow i
ich odpowiedz.

Konfrontacja konfliktu ze sporem
romantykow z klasykami.
Program literacki polskiego
pozytywizmu.

Nowe gatunki: felieton, kronika,
list z podrozy.

Jezyk ezopowy. Postulat
spotecznej uzytecznosci, zwrot ku
prozie.

Okresla pojecia: praca u podstaw,
praca organiczna, tolerancja,
liberalizm, demokratyzm,
emancypacja.

Interpretuje hasto pracy
organicznej, odwotujac si¢ do
przyktadu z artykutu.

Zabiera gtos w dyskusji na temat
aktualnosci postulatu.

Formuluje argumenty i
kontrargumenty stron sporu.
Polemizuje z tezami

A. Swietochowskiego lub je
potwierdza.

Przedstawia wiadomosci o
felietonach B. Prusa lub listach z
podrézy H. Sienkiewicza na
podstawie samodzielnej lektury.
Notuje w réznych formach.

Okresla swoje stanowisko wobec
obowigzkow artysty 1 jego dzieta.
Zabiera gtos w dyskusji (za lub
przeciw) na temat sztuki
spolecznie uzytecznej.

Analizuje wptyw mesjanizmu na
swiadomos$¢ Polakow dawniej 1
dzis.

Przypomina pojecia: felieton,
kronika.

Charakteryzuje postawy
bohaterow felietonu.

Dyskutuje o
przeczytanych
utworach, prezentujac
swoje zdanie na ich
temat, poszukuje
argumentow dla jego
obrony.

Doskonalenie
umiejetnosci analizy,
interpretacji i
wartosciowania tekstow
(literatury i kultury).

Rozwoj polskiej
publicystyki w epoce
pozytywizmu; jej
réznorodno$¢ tematyki i
form nowoczesnego
reportazu i felietonu-
racjonalizm — rozum
zrodtem wiedzy o
swiecie. Naukowe
poznanie $wiata.

Rozumie sens czytanych
przez siebie tekstow,
rozpoznaje rdzne ich
gatunki publicystyczne

i artystyczne;

Dyskutuje o konflikcie
wartosci, rozumie ich
zrodta i wskazuje
sposoby ich
przedstawiania w
literaturze.
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Nowe gatunki — felieton.

B. Prus
., Bez tytutu”
(fragment kroniki)

W. Pisarska
., Zanim zaczniesz pisac”

Felietonistyka Prusa.

Rozdzial VII
Nowela pozytywistyczna

Nowela wlasciwa, nowela —
opowiadanie.

Tematyka nowel: niedola dziecka
wiejskiego i biedoty

miejskiej, potrzeba scjentyzmu,
pracy u podstaw, nieréwnos¢
spoteczna, problem zydowski.
Portrety bohaterow — kontrast,
idealizacja. Heroizm powstancow,
apoteoza czynu. Wizja
przysztosci. Interpretacja tytutu.

Eliza Orzeszkowa
,, Gloria victis”

Antropomorfizacja nowel.
Uniwersalnos$¢ przestan.
Osiagniecia w zakresie
konstrukcji narracji.

Reprodukcja A. Grottgera
., Puszcza”
z cyklu ,, Lituania”

Maria Konopnicka
,,Mendel Gdanski”

Tematyka zydowska w literaturze.
Psychologiczny portret Mendla.
Stosunek Polakéw do Zydow.
Idea utworu.

Literatura ponad narodowymi
podziatami, przeciw ksenofobii.

Analizuje tematyke, styl, jezyk.
Wykrywa cechy felietonu.

Redaguje felieton.

Przypomina tre$¢ nowel
poznanych w poprzednich
Klasach.

Charakteryzuje bohatera
wcielajac si¢ w jego role.

Objasnia funkcje dialogu
(historig) a wiatrem (naturg).
Odczytuje intencje autorki.
Wskazuje wyréozniki stylu i
jezyka (patos, emocjonalnosc¢,
liryzm, nastrojowosc¢,
poetyckos¢).

Poréwnuje obraz malarski z
obrazem poetyckim.

Analizuje sposob budowania
portretu literackiego.
Porownuje umystowos¢ i
mentalnos¢

Mendla i zegarmistrza.
Odnajduje elementy jezyka
ezopowego w opisie powstania.

Dostrzeganie w
pozytywizmie narodzin
nowego myslenia o
panstwie i pieniagdzu
oraz nowego stosunku
do cztowieka pracy
zapoznanie Si¢ z
pozytywistyczng geneza
socjologii

Poznaje §wiat r6znych
kregow tradycji —
polskiej, europejskiej,
Swiatowej;

Analizuje rozpoznawane
srodki jezykowe,
stylistyczne i
kompozycyjne i okresla
ich funkcje.

Inspirowanie refleksji o
szczegolnie istotnych
problemach §wiata,
czlowieka, cywilizacji,
kultury.

Przyroda i sztuka jako
zrodto przezy¢ i
mozliwos$ci ucieczki od
Swiata.

Poglebienie wiadomosci
o kwestii zydowskiej w
Polsce pod koniec XIX i
na poczatku XX wieku
dostrzeganie zlozonosci
stosunkow polsko-
zydowskich, poznanie
poje¢ waznych dla
zrozumienia religii i
kultury Zydow.
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., Mitosierdzie gminy”

Chwalebne cele a rzeczywiste cele
dziatan mieszkancow.

Teoria w mowie radcy a praktyka
licytacji. Tragizm losu gtownego
bohatera. Funkcja stylizacji
Kunzla na Chrystusa.

Bolestaw Prus
Kamizelka”

Klasyczna konstrukcja noweli —
,,teoria sokota”.

Obraz uczucia malzonkow —
ktamstwo w imi¢ mitoscl,
oszukiwanie chorego.
Pesymistyczny obraz §wiata i
nadzieja w finale noweli.

Henryk Sienkiewicz
wzkice weglem”

Negatywne zjawiska w Zyciu
spotecznym.

Tragiczne losy rodziny.
Pesymizm, czarny obraz
rzeczywistosci.

Indywidualizacja postaci. Tragizm
i komizm.

Odmiana opowiadania: luzna

kompozycja, dygresja i epizody.

Rozdzial VIII
Pozytywizm — epoka powiesci

Eliza Orzeszkowa

Wykrywa zwigzek noweli z
programem pozytywistycznym.
Objasnia pojecia: peryfraza,
ksenofobia, aluzja, jezyk
eZopowy.

Charakteryzuje bohateréw w
swietle wypowiedzi.

Wykrywa elementy stylizacji.
Samodzielnie interpretuje finat i
tytul.

Stawia hipotez¢ dotyczaca
miejsca akcji.

Uczestniczy w dyskusji: Czy
ktamstwo moze by¢ wartoscig?
Broni swego stanowiska,
rzeczowo argumentuje.
Przywoluje inne znane nowele
zbudowane wedlug ,.teorii
sokota”.

Analizuje narracje, dostrzegajac
liryzm, humor.

Streszcza gtowny watek.

Interpretuje losy postaci w
kontekscie historycznym utworu.

Wykrywa rézne sposoby
indywidualizacji postaci

Prace tworcze

1.W jaki sposob pisarze
pozytywistyczni wotaja o walke z
nedzg 1 nieszczegsSciem?

2. Problem zydowski i
rOwnouprawnienie mniejszosci
narodowej.

Publicznie wyglasza
przygotowane przez
siebie wypowiedzi,
stosujac uczciwe
zabiegi erystyczne ze
Swiadomoscig ich

funkciji.

Dostrzeganie w
nowelach wartosci
waznych dla
ksztaltowania swojej
postawy wobec §wiata.

Ustosunkowanie si¢ do
sytuacji problemowej w
utworze, wskazanie
przestan moralnych
Ksztaltowanie postawy
poszanowania tradycji i
kultury wtasnego
narodu, iinnych
narodow, tolerancji 1
szacunku dla innych
ludzi.

Formowanie kultury
osobistej gotowej do
podejmowania inicjatyw
w celu zapobiegania
wszelkiej
dyskryminacji.
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Nad Niemnem”

Czas 1 przestrzen w powiesci.
Charakterystyka mieszkancow
dworu 1 zas$cianka.
Pozytywistyczny etos pracy.
Wymiar patriotyczny, spoteczny i
obyczajowy powiesci.
Dwa plany czasowe. Dwor i
zascianek. Praca — miernikiem
wartosci cztowieka. Nauka
przesztosci — funkcja dwoch
mogit.
Konflikty rodzinne (m3z — Zona,
rodzice — dzieci).
Realizm powiesci.
Ocena romantycznej przesztosci:
osmieszenie schematdéw postaw
(Emilia, Zygmunt), idealizacja
powstania 1963 roku. Pogle¢bienie
demokratyzmu i kultury pracy
jako zZrodta z doby czy
cywilizacji.

Film ,,Nad Niemnem” w rez. Z.
Kuzminskiego Powies¢ a film.

Henryk Sienkiewicz
., Potop”

Powies¢ historyczna —
potaczenie typu
walterskotowskiego z
dokumentalnym.

Motyw romansu i przygody w
powiesci.

,Potop” jako dzieto synkretyczne
Geneza i tendencja tworu.

Postawa roznych warstw
spoteczenstwa wobec najazdu
szwedzkiego a uktad zdarzen.
Ocena przyczyn kleski
Rzeczypospolitej. Rekonstrukcja
historii czy optymistyczny
narodowy mit? Ocena
sarmatyzmu.

Wykrywa zwigzki miedzy
powiescig E. Orzeszkowej a
epopeja A. Mickiewicza.
Komentuje anachronizm wizji
Swiata.

Analizuje opisy dwoch mogit
(symbolika, rola natury).
Pracuje z tekstem, wykrywajac
racje bohaterow 1 analizujgc ich
jezykowe portrety.

Rozpoznaje sposoby mowienia o
powstaniu (przemilczenia, aluzje,
peryfrazy).

Wykrywa tezy autorki, dowodzi
je odwotujac sie do tekstu.

Wyraza swojg opini¢ o adaptacji
filmowej.

Wyjasnia sens koncowej
wypowiedzi Zagloby w kontekscie
tendencji ,, Trylogii”.

Pracuje z tekstem w grupach w
celu scharakteryzowania bohatera
zbiorowego.

Korzysta z literatury fachowej
badajac Sienkiewiczowska wizje
historii.

Wskazuje pozytywne i negatywne

aspekty sarmatyzmu.

Poréwnuje postaci Kmicica,
Soplicy, wskazujac cechy wspdlne
1 rozne.

Wykorzystania wiedzy
do identyfikowania i
rozwigzywania
problemoéw, a takze
formutowania
wnioskoéw dotyczacych
problemow
spotecznych.

Inspirowanie refleksji o
szczegoblnie istotnych
problemach $wiata,
cztowieka, cywilizacji,
Kultury.

Stymulowanie i
rozwijanie
zainteresowan
humanistycznych.

Budowanie poczucia
wartos$ci i tworzenie
systemu wartos$ci,

ksztatcenie potrzeby
dazenia do wlasnego
rozwoju osobowego.

Dostrzeganie w tekstach
warto$ci narodowych 1
uniwersalnych.

Dostrzeganie zwigzku
miedzy obyczajowoscig
1 poczuciem moralnosci
spoteczenstwa a
przywiazaniem do
wlasnych tradycji
kulturowych.

Ksztattowanie postawy
uczciwosci,
wiarygodnosci,
odpowiedzialnosci,
wytrwato$ci, szacunku
do pracy i wobec
innych.
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2.godz.

Sposoby kreowania bohaterdw.
Andrzej Kmicic jako wzor
osobowy Polaka. Onufry Zagtoba
jako synteza cech polskiej
szlachty.

Wpltywy schematéw literackich na
ksztalt postaci.

Problemy zwigzane z adaptacja
powiesci historycznych.

Filmowe wersje powiesci
historycznych Henryka
Sienkiewicza

., Potop”

,,Ogniem i mieczem”

W rez. J. Hoffmana

., Quo vadis”

W rez. J.Kawalerowicza

Historia Polski w obrazach.
Tendencje ,,ku pokrzepieniu serc”
w malarstwie J. Matejki.

Jan Matejko
, Stanczyk”

W. Kossak
,, Olszynka Grochowska”

Tezy W. Gombrowicz dotyczace
roli powiesci Henryka
Sienkiewicza.

L Sienkiewicz”

Nawiazanie do europejskiego
pozytywizmu.

Honoriusz Balzak

2

., Ojciec Goriot” — motyw walki
dobra i1 zta w $wiecie czlowieka.

Funkcja opisu pensjonatu, reguty
zycia mikrospotecznosci,

Wykrywa elementy basniowe,
homeryckie, romansowe, z eposu

rycerskiego w konstrukcji postaci.

Wyszukuje poréwnania
homeryckie i inne $rodki.

Wyraza swoj sad na temat
filmow.

Ocenia adaptacje filmowg —
udana, nieudana.

Postuguje si¢ pojeciami
dotyczacymi filmu.

Dostrzega korespondencje¢ sztuk.
Wyréznia podobienstwa
literackiej, malarskiej, filmowej
wizji.

Analizuje obraz, uwzgledniajac
technike malarska, kompozycje,
game barw, role $wiatta.

Bada ide¢ i funkcje obrazow.

Potwierdza sad lub polemizuje z
W. Gombrowiczem, postugujac
si¢ rzeczowymi argumentami.
Bada czytelnictwo powiesci

H. Sienkiewicza wspotczesnie
(ankieta, analiza danych z
biblioteki).

Zna biografie pisarza.

Analizuje opis pensjonatu i jego
mieszkancow.

Charakteryzuje bohaterow.

Analiza przyczyn
emocjonalnej recepcji
powiesci Henryka
Sienkiewicza. Poznanie
Sienkiewiczowskiej
wizji historii i
dostrzeganie jej w
powiesci (mitologizacja
przesztosci Polski).

Pogle¢bione poznanie
specyfiki dziet r6znych
sztuk: utworu
literackiego, obrazu,
filmu.

Porownanie adaptacji
filmowej z utworem
literackim doskonalenie
umiejetnosci pisania
recenzji filmowej

Przekazywanie
informacji o cztowieku i
historii, przedstawienie
wzorow godnych do
nasladowania,
pokrzepienia serc.
Dostrzeganie w tekstach
warto$ci narodowych i
uniwersalnych.

Szacunek dla tradycji
kultury, potrafi
samodzielnie ocenic jej
dorobek.

Dbanie o wlasny rozwoj
duchowy, spoteczny,
intelektualny;
akceptowanie idei
patriotycznych i
demokratycznych.
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2.godz.

charakterystyka bohaterow.
Studium osobowos$ci. Dramat
ojca. Goriot — sprawcg i ofiara
swych czynow.

Kariera Rastignaca, ewolucja
wewngtrzna postaci.

Wartos$ci etyczne i moralne a kult
pieniadza i awansu spotecznego.

Miejsce utworu w cyklu
,,Komedia ludzka”

Postulat realizmu — nowa préba
opisania §wiata. Powie$¢ —
zwierciadlem, nowela — utamkiem
zwierciadta. Wymagania wobec
powiesci spoteczno-obyczajowej.

Reprodukcja:

G. Courbeta ,, Dzien dobry, panie
Courbet”

Realizm w malarstwie.

Bolestaw Prus
L Faraon”

Problematyka psychologii wladzy
1 rzadzenia.

Akcja powiesci w starozytnym
Egipcie. Powies¢
historiozoficzno-polityczna.
Uniwersalne wartos$ci taczace
dawne cywilizacje ze
wspotczesng.

Poréwnanie powiesci z filmem

Film , Faraon”
w rez. J. Kawalerowicza

Nawigzanie do europejskiego
pozytywizmu.

Objasnia uniwersalno$¢ postaci i
ich losow.

Analizuje sytuacj¢ miedzy ojcem
i corkami w kategoriach walki
miedzy dobrem i ztem, miodoscia
1 staroscig.

Dyskutuje na temat r6znych
aspektow kariery w XIX wieku i
dzis.

Samodzielnie rozwija pisemne
zagadnienie: lluzja i deziluzja w
zyciu bohateréw H. Balzaka.
Analizuje narracje w fragmencie
opisowym.

Objasnia cechy powiesci
realistycznej.

Dostrzega korespondencje sztuk
miedzy tekstem literackim a
obrazem.

Opowiada o problematyce utworu
podejmujacej temat psychologii
wladzy i rzadzenia.

Sledzi przebieg zdarzen, ktory
dowodzi, ze postep w dziejach
dokonuje si¢ mimo klesk
jednostek.

Charakteryzuje Ramzesa XIII.

Analizuje specyfike filmu.

Pokazanie kultury jako
wielowymiarowego,
roznorodnego obszaru,
w ktorym teksty
wchodzg ze sobg w
dialog, ujawniajac
znaczenia wynikajgce z
intertekstualnych
zderzen.

Refleksje zwigzane z
odbiorem i
rozumieniem réznych
tekstow kultury (dzieto
literackie, obraz, film,
spektakl teatralny,
dzieto architektoniczne
i muzyczne).

Jezyk jako narzedzie
komunikacji, ktory
roéwniez przekazuje
obraz §wiata zawarty w
teksScie literackim,
wypowiedziach i
tekstach uczniowskich,
swiadome ksztattowanie
przez niego wlasnego
zycia, rozumienie
otaczajace]
rzeczywistosci,
umiejetnosé
podejmowania dialogu
z innymi.

Poglebienie wiedzy i
usystematyzowanie
dzieki konfrontacji
spostrzezeh po
przeczytaniu lektury,
wnioskOw oraz
interpretacji z
interpretacjami innych.
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1.godz.

1.godz.

6.godz.

Gustaw Flaubert
., Pani Bovary”

Edukacja sentymentalna Emmy.
Poezja marzen a proza zycia.

Emil Zola
., Germinal” (fragmenty)

Problematyka proletariacka w
utworze.

Cechy naturalizmu jako pradu
literackiego.

Europejskie wzory naturalizmu
G. Flaubert, E. Zola.
Charakterystyka srodowiska
proletariackiego i burzuaz;ji.
Strajk jako symboliczna wizja
lepszej przysztosci, ktora trzeba
stworzy¢ droga rewolucji
proletariackiej.

Boleslaw Prus

,Lalka”

Nowatorska struktura utworu.
Obraz struktury 6wczesnego
spoleczenstwa, sytuacji i przemian
warstw spolecznych.

Wielka powie$¢ o mitosci.
Opinie ucznidéw o powiesci.
Tematy i problemy w utworze.
Portret Izabeli: cechy
indywidualne i typowe dla
arystokratki.

Portret Wokulskiego: biografia,
analiza ztozonej osobowosci, rola
mitosci, blaski 1 cienie kariery.
Trzy pokolenia idealistow. Obraz
srodowisk spotecznych, ich
reprezentanci.

Cechy powiesci realistyczne;.
Rzecki jako humorysta,
gawedziarz, krytyczny
obserwator, filozof.

Charakteryzuje gtéwna
bohaterke powiesci Emme
Bovary.

Wie, co oznacza termin
bovaryzm.

Okresla stosunek pisarza do
stworzonej przez siebie postaci.

Wymienia wyznaczniki pradu
naturalistycznego.

Rozpoznaje elementy naturalizmu
w czytanym teks$cie.

Thamaczy tytut utworu.
Wyréznia watki powiesci.
Charakteryzuje Stefana Lautiera
1 ocenia jego postepowanie

Indywidualnie pracuje z tekstem
(fragmenty).

Pracuje w grupie, charakteryzuje
wskazang postac.

Syntezuje wiadomosci w celu
zrekonstruowania wizerunku
grupy spoteczne;j.

Interpretuje zakonczenia
powiesci.

Formuluje pytania, na ktore

B. Prus probowat odpowiedzie¢.
Przygotowuje i przeprowadza
konkurs klasowy: ,,I kto to
mowi?”

Okresla pojecia: fabuta, akcja,
retrospekcja, iluzja, deziluzja,
narrator subiektywny, narrator
auktorialny, narrator personalny.

Poznawanie réznych
faktow historycznych i
kulturowych,
niezbe¢dnych dla
zrozumienia tekstu
literackiego oraz
odczytania jego sensu.

Swiadome
porownywanie ré6znych
tekstow kultury,
literackich i
pozaliterackich, by
odczyta¢ ich wzajemne
zwigzki, okresli¢
wystepujace migdzy
nimi podobienstwa lub
roznice.

U$wiadamianie przez
rozmowe 1 dyskusje
istnienia roznorakich
tendencji we
wspotczesnej kulturze
oraz pomoc w ich
hierarchizowaniu.

Ksztatcenie postawy
aktywnego uczestnictwa
w zyciu spoleczenstwa.

Ksztattowanie postawy
uczciwosci,
wiarygodnosci,
odpowiedzialnosci,
wytrwato$ci, szacunku
wobec innych.

38




4.godz.

Ocena postaci. Wizerunek Zydow
w powiesci.

Reprodukcja:
A. Gierymski
, Zydowka z cytrynami’

>

Rozdzial IX

Poezja czasow niepoetyckich
Programowy utwor ,,niepoetyckiej
epoki”.

Liryka mitosna A. Asnyka.

Adam Asnyk
»oonet X1, ,,Do mtodych”
, Ach jak mi smutno”

Wiecznie zywa przesztosc.
Inspirujaca rola tradycji.

Rola wybitnych jednostek.
Dorobek narodowy — wysitek
wielu pokolen.

Poglady, wzory i postawy
pozytywistyczne w poezji.
Stosunek do romantyzmu.

Na podstawie reprodukc;ji

ukazuje obraz srodowiska
spotecznego i objasnia realia zycia
codziennego klasy robotniczej.

Prace tworcze

1.Na przyktadzie jednej wybranej
pierwszoplanowej postaci w

,, "Lalce” B. Prusa omow sposoby
charakteryzowania bohatera w
powiesci realistyczne;.

2. Udowodnij, ze E. Orzeszkowa
w ,,Nad Niemnem”ukazuje
charaktery ludzi w ré6znym wieku,
r6znego pochodzenia i stanu
majatkowego.

3. Dlaczego powiesci H.
Sienkiewicza staly si¢
czytelniczym bestselerem?
(Przeanalizuj ,,Potop”).

4. Jakie wnioski na temat
przebiegu historii — pesymistyczne
czy optymistyczne — zawiera
powies¢ B. Prusa o wladcy
Egiptu?

Formuluje tezy w formie
rownowaznikow zdah bogatych
tre§ciowo.

Wskazuje cechy poetyki,
zwtlaszcza dyskursywnosc,
kolokwialnos¢.

Rozumienie ré6znych
tekstow kultury (dzieto
literackie, obraz).

Pokazywanie sposobow
budowania wigzi
miedzykulturowych
przez propagowanie
postaw tolerancji i
otwarcia na spotkanie z
innym.
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Wzglednos¢ wszelkiej idet,
przemijanie jako nieodwracalny
proces.

,Prawdziwa madro$¢ ” w
dobie zmierzchu idealizmu.
Mitos$¢ jako uczucie
destrukcyjne, niszczace.
Kleska mitosna na wymiar
ogromnej katastrofy, jest
przyczyna utraty marzen,
powoduje uczucie smutku.
Liryka nawigzujaca do tradycji
romantycznej.

Nurt liryki intymnej.

Maria Konopnicka

W Weronie”

., Kubek”

Nawigzanie do tradycji
romantycznej.

Temat szekspirowski.
Przyktad liryki intymne;.
Historia kubka, ktory ma
magiczng moc.

Samodzielnie analizuje wiersz.
Redaguje wypowiedz
interpretacyjng i porOwnawcza
(,,Do mtodych” a ,,Oda do
mtodosci™).

Wyszukuje fragmenty, ktore
moéwig o nastrojach dekadenckich.
Okresla wydzwick wiersza i
popiera swoja wypowiedz
cytatami z utworu.

Przypomina poznane utwory
liryczne poetki.

Poréwnuje dwa ujecia legendy
mitosci Romea i Julii.
Wyszukuje rézne teksty kultury
inspirowane historig kochankow.
Opowiada tres¢ wiersza o
nieszczesliwej mitosci.

Okresla funkcje zwyczajnego
przedmiotu, ktéry przypomina
najpieckniejsze chwile zycia
dwojga kiedys$ kochajacych si¢
ludzi.

Praca twércza

1.Stosujac kryteria historyczne 1
estetyczne sprobuj opisac poezje
powstajaca w okresie
Pozytywizmu.

2. Cztowiek w poezji Adama
Asnyka.

Stosowanie w analizie
dzieta literackiego, w
sposob
sfunkcjonalizowany,
podstawowych pojec z
zakresu poetyki.

Rozumienie czytanych
tekstow na poziomie
dostownym,
metaforycznym,
symbolicznym.

Swiadome korzystanie
Z internetu jako zrodia
informacji przydatnego
do opracowywania
tematow, a nie jako
zrodta gotowych prac.

Odczytywanie
skomplikowanych
tekstow, wnikliwy i
refleksyjny ich odbidr
w warstwie
znaczeniowej i
jezykowe;j.

Literatura dla opanowania pami¢ciowego

Adam Mickiewicz — ,, Oda do mtodosci”, jeden sonet do wyboru

Juliusz Stowacki — ,, Testament moj”’

Wincenty Pol — ,, Piesn o ziemi naszej” (fragment)

Adam Asnyk — ,, Do mtodych”
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Maria Konopnicka — ,, Kubek”
Do wyboru o wiekszym rozmiarze prozatorski utwor.

Literatura uzupekiajaca
(utwory przeznaczone dla samodzielnego czytania przez uczniow)

Adam Mickiewicz — “Ballady i romanse” (wybrane), ”Dziady”, ,, Sonety

krymskie” (wybrane), ,, Konrad Wallenrod ", ,, Pan Tadeusz ", ,, Liryki lozanskie ” (jedna do
wyboru), ,, To lubie”, ,, Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego (proza biblijna)
Juliusz Stowacki —,, Liryki ”’(,, Testament mdj ”, ,, Rozlqczenie”, ,, Rzym”, ,, Aniot

ognisty”), "Hymn ", ,, Grob Agamemnona”’, ”’Oda do wolnosci”, ,,Kordian”, ,, Beniowski”,
., Podréz do Ziemi Swietej " (fragmenty), ,,Wyjazd do Nea polu”(fragment).

Zygmunt Krasinski — ,, Nie - Boska komedia”, ,, Psalm wiary”

Aleksander Fredro — ,, STuby panienskie”

Cyprian Kamil Norwid — ,, Cos ty Atenom zrobit, Sokratesie”, "Fortepian Szopena”,
W Weronie”, ,, Bema pamigci zatobny — rapsod”, ,,Nade mecum” (,, Klaskaniem majqgc ...",
., Do czytelnika™)

Jozef Bohdan Zaleski — ,, Dumka Mazepy”

Seweryn Goszczyhski — ,, Zamek kaniowski” (fragmenty)

Antoni Malczewski — ,, Maria” (fragmenty)

Wincenty Pol — ,, Piesn o ziemi naszej”

Wiadystaw Syrokomla — ,, Lalka”

Teofil Lenartowicz — ,, Ztoty kubek”

Kornel Ujejski — ,, Maraton™

Jozef Ignacy Kraszewski — ,, Ulana” (fragmenty)

Johann Wolfgang Goethe — ,, Cierpienia mtodego Wertera“, ,, Faust

George Gordon Byron — “Giaur”

Honoriusz Balzak — ,, Ojciec Goriot”

Emil Zola— ,, Germinal” (fragmenty)

Eliza Orzeszkowa — ,, Gloria victis”, ,, Nad Niemnem”

Maria Konopnicka — ,, Mendel Gdanski”, ,, Mitosierdzie gminy” ,,Wiersze” (,, W Weronie”,
., Kubek™)

Bolestaw Prus — ,, Kamizelka”, ,, Faraon”, ,, Lalka”, ”Z legend dawnego Egiptu”

Henryk Sienkiewicz — ,, Szkice weglem”, ,, Potop ", ,, Ogniem i mieczem”, ,, Quo vadis”’

W. Gombrowicz — ,, Sienkiewicz”

Adam Asnyk — ,, Lirvka” (Do mtodych”, ,,Sonet XIII ", ,, Ach, jak mi smutno

Material dydaktyczny (reprodukcje, filmy)
Reprodukcje:

Philip Otto Runge — ,, Nas troje”

Pierre-Paul Prud’hon — ,,Jozefina z Malmaison™

Johann Heinrich Fissli — ,, Koszmar”

William Blake — ,, Aniof dobra i duch zla walczacy o dziecko”
Walenty Wankowicz — ,, Portret Adama Mickiewicza na Judahu skale”
Maciej Gaszynski — ,, Sfowacki na piramidach”

Gaspar David Friedrich — ,, Wedrowiec”

Leon Wyczotkowski — ,, Kurhan na Ukrainie”

Jozef Chelmonski — ,, Kozak na koniu™
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Gustave Courbet — ,, Dzien dobry panie Courbet”

Artur Grottger — ,, Puszcza”

Henryk Siemiradzki — ,, Drice chrzescijanska”, ,, Pochodnie Nerona”
Jan Matejko — ,, Stanczyk”

Wojciech Kossak — ,, Olszynka Grochowska ”

Aleksander Gierymski — ,, Zydéwka z cytrynami”

Filmy:

,,Pan Tadeusz” — rez. A. Wajda

. Nad Niemnem” — rez. Z. Kuzminski

., Potop”, ,,Ogniem i mieczem” — rez. J. Hoffman
,Ovovadis”, ,,Faraon” — rez. J. Kawalerowicz

PODSTAWOWE RODZAJE USTNYCH I PISEMNYCH PRAC
Z LITERATURY W 10 KLASIE

Wyrazne czytanie utwordw literackich.

Ukladanie planu samodzielnej ustnej i pisemnej wypowiedzi.

Komentowanie fragmentéw z utworéw literackich.

Ustne i pisemne wypracowanie-rozwazanie problematyki przerabianego utworu (w tym
indywidualna, poréwnawcza, grupowa charakterystyka), a takze wypracowanie-rozprawka na
temat przerobionego utworu publicystycznego.

Udzial w dialogu podczas omawiania utworu literackiego.

Plan i tezy artykutu krytyki literackie;j.

Referat, odczyt, prezentacja, projekt na temat literacki (wedlug jednego lub kilku Zrodet).

Recenzja na temat przeczytanej ksigzki, obejrzanego filmu, programu telewizyjnego,
spektaklu (z motywacjg swojego stosunku do bohaterow i zdarzen utworu).

PODSTAWOWE WYMAGANIA DOTYCZACE WIEDZY
I UMIEJETNOSCI UCZNIOW 10 KLASY

Uczniowie powinni znac:

+ wazne fakty z zycia 1 tworczo$ci poznawanych pisarzy;

+ fabule, wlasciwosci kompozycji, systemy obrazéw poznawanych utworow;

+ ocene utworéw w artykutach krytyki literackie;j;

* podstawowe cechy pojec: artystyczny obraz, literacki typ, romantyzm, realizm,
pozytywizm, powies¢ realistyczna, historyczna, obyczajowa, psychologiczna,
dramatyczny konflikt, indywidualny styl pisarza, pojecia zwiazane z epoka romantyzmu
I pozytywizmu.

« teksty proponowane przez program do opanowania pamig¢ciowego.

Uczniowie powinni umiec:
+ analizowac przerabiany utwoér biorae pod uwage jego artystyczng odrebnosc;
* wyraznie czyta¢ utwor literacki;
* okresla¢ przynalezno$¢ utworu do literackiego rodzaju (epika, liryka, dramat);
+ ukazywac gtowng problematyke utworu;
+ okresla¢ ideowo-artystyczng role elementéw fabuly, kompozycji, systemu obrazow i
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jezykowych srodkoéw artystycznych;

+ komentowa¢ fragmenty (epizody, sceny) literackiego tekstu z wyrazeniem swojego

stosunku do przedstawionej tresci;

+ uzasadnia¢ swoj stosunek do utworu i bohaterow;

* bra¢ udziat w dialogu podczas omawiania oddzielnego utworu literackiego;

* przygotowac informacje, referat, odczyt, prezentacjg, projekt na literacki temat, na
podstawie jednego lub kilku zrodet;

« napisac recenzj¢ na przeczytang ksigzke, a takze na utwoér z innego rodzaju sztuki,

powiazany z literaturg.
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XIKLASA

(70 godzin w ciagu roku; 2 godziny tygodniowo;
4 godziny rezerwowe)

Panstwowe wymagania dotyczace

Ilos¢ | Tres$¢ materialu nauczania poziomu ogodlnoksztalcacego Sciezki edukacyjne
godz. przygotowania ucznia
1.godz. Wstep

Wptyw atmosfery Mtodej Europy = Analizuje zwigzki migedzy Zdobywanie

na powstanie epoki Mtodej Polski = $wiatopogladem romantycznym i dojrzatosci

3.godz.

Przetom antypozytywistyczny

1 Ramy czasowe. Poczucie
cywilizacji i kultury.
Filozoficzne zrédta — poglady
A.Schopenhauera,

F.W. Nietzschego, H. Bergsona.

Podstawy zyciowe dekadentyzmu,
bunt modernistyczny,
indywidualizm.

EPOKA MLODEJ POLSKI
Rozdzial 1

Mlodopolskie manifesty.
Apologia sztuki, konflikt migdzy

artysta a filistrem. Odrodzenie
tendencji romantycznych.

modernistycznym.

Zna pojecia: modernizm,
neoromantyzm, schopenhaueryzm,
bergsonizm, nietzcheanizm.

Odczytuje gtowne tezy w
poszczegdlnych manifestach.
Wybiera najwazniejsze mysli i je
interpretuje.

intelektualnej
przejawiajacej sie¢ w
swiadomym
korzystaniu z wiedzy
o literaturze i kulturze
w interpretacji dziet
literackich i w
odbiorze tekstow
kultury.

Usystematyzowanie
wiedzy o poczatkach
epoki przetomu XIX 1
XX wieku.

A. Gorski o ) S pozwalajacej

Mitoda Polska” Wyszukuje filozoficzne inspiracje  zrozumieé
pogladow S. Przybyszewskiego. rzeczywisto$é

S. Przybyszewski Analizuje stownictwo, stylistyke historyczna,

,, Confiteor”

Program sztuki symboliczne;j.
Symbol a alegoria.

Spoér o sztuke ,,narodowa” w
czasach bankructw i idei
przewrotu wartosSci.

manifestu, wykrywa elementy
stylizacji biblijnej.

Bierze udzial w dyskusji na temat
funkcji sztuki w czasach
romantyzmu, pozytywizmu,
modernizmu.

spoteczng 1
artystyczng ,,pieknych
czasow”.
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Od zycia spotecznego i

utylitaryzmu ku zyciu duszy

jednostki i estetyzmowi.

Postulat nieograniczonej wolnosci
artysty ,,sztuki dla sztuki”.
Impresjonizm, symbolizm,

ekspresjonizm w sztuce i w

malarstwie.
Reprodukcje obrazow:

W. Podkowinski
., Wogrodzie”

E. Munch
., Dziewczeta na moscie “

C. Monet

, Impresja wschodzgcego stonca’

J. Pankiewicz

., Targ na kwiaty w Paryzu’

J. Malczewski
Melancholia”

A. Hutnikiewicz
., Gtowne motywy i wqtki
sztuki modernizmu”

Impresjonizm, symbolizm,

’

B
’

ekspresjonizm — nowe kierunki w

sztukach plastycznych.

Wybitni tworcy 1 ich dokonania.
Wplyw sztuk pigknych na

literaturg. Secesyjne

zainteresowanie motywami fauny

i flory. Portrety kobiece.

Nowe zjawiska kultury
artystycznej i literackiej.

T. Zelenski (Boy)
,,O bardzo niegrzecznej
literaturze”,

Dyskutuje na temat aktualnos$ci tez
krytykdw mtodopolskich.

Analizuje wybrane teksty kultury
masowej.

Redaguje rozprawke doty czaca
funkcji sztuki dawniej i dzis.

Dyskutuje na temat zadan sztuki:
autonomicznos¢ i estetyzm czy
spoteczna uzytecznos¢.

Wyjasnia pojecia: symbolizm,
sztuka dla sztuki.

Analizuje wskazang reprodukcje
obrazu, rozpatrujac styl.

Dopisuje dialog lub fabut¢ do
postaci i sytuacji przedstawionej na
obrazie.

Samodzielnie analizuje obraz
impresjonistyczny.

Czyta tekst z notowaniem.
Odnajduje cechy stylu secesyjnego
w analizowanych dzietach sztuki.
Wymienia gtéwne motywy i watki
sztuki modernizmu.

Nazywa Kierunki w sztukach
malarskich i1 okresla ich zadanie na
zasadzie pordwnania.

Opisuje wyglad ,,kawiarenki
literackiej”.

Prezentowanie
zbioréw muzealnych
na dyskach
multimedialnych —
Sztuka
impresjonistow i
postimpresjonistow.

Jednos$¢ sztuki i
nauki, wiezi
cztowieka z przyroda.

Kreatywno$¢ ucznia,
formutowanie i
warto$ciowanie
argumentow
uzasadniajgcych
wlasne poglady.

Analiza obrazu Jacka
Malczewskiego w
kontekscie poznanych
utworow.

Inspirowanie refleksji
o szczegolnie
istotnych problemach
Swiata, czlowieka,
cywilizacji, kultury.
Inspirowanie do
samodzielnego
poszukiwania zrodet
wiedzy.

Ksztalcenie
umiejetnosci
rozpoznawania
specyfiki tekstow
kultury.
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5.godz.

. »
,, Cygan nieznany

W. Berent
., Prochno” (fragmenty)

Cyganeria artystyczna, kawiarnia
literacka, kabaret.

Strdj, poza. Secesja w sztuce
uzytkowe;j.

Narodziny polskiego filmu.

Zycie miedzynarodowej cyganerii
artystycznej.

Funkcja impresjonizmu w opisie
Swiata.

Rozdzial 11
Poezja mlodopolska

Poezja — $wiadectwem nastrojow
konca wieku.

K. Przerwa-Tetmajer

., Koniec wieku XIX”
., Nie wierze w nic”

Wyznanie dekadenta. Rejestracja
swiadomosci cztowieka schytku
wieku: brak sensu i celu zycia,
kryzys warto$ci 1 idei, niemoc,
rozpacz.

Ekwiwalent obrazowy przezy¢ —
szalony rzezbiarz jako tworca 1
destruktor.

Apoteoza sztuki.

Przerwa-Tetmajer
L Evviva [arte”

Reprodukcja :

E. Okun
., Grajek (Filistrzy)”

Wskazuje elementy
impresjonistyczne w opisie tanca.

Okresla srodowisko cyganerii i jej
bezpardonowg ,,walke z filistrem”.

Projektuje program wycieczki po
Krakowie §ladami kultury
mtodopolskie;j.

Prace tworcze

1. Po czyjej stronie stanagtbys w
sporze mi¢dzy zwolennikami

sz t uki ,,wyzwolonej i ,,stuzebne;j?
Uzasadnij swoje stanowisko.

2. Czy kategorie moralne sg —
twoim zdaniem — waznym kryterium
oceny dziela literackiego?

Wymienia srodki wyrazu i objas$nia
ich znaczenie w utworze — zasada
analogii, metoda synestezji,
muzyczno$¢ wiersza, psychizacja
krajobrazu, od$wigtnos¢ jezyka.

Porownuje styl zycia i formy buntu
poetow romantycznych 1
modernistycznych.

Analizuje obrazy w wierszu jako
ekwiwalenty standw psychicznych

Wyraza swoj sad o sytuacji poety w
Swiecie.

Bada muzyczno$¢ tekstu.

Stawia hipotezy dotyczace
odczytania symboli, uzasadnia je.
Wyszukuje rézne przejawy
muzycznosci.

Ksztalcenie
umiejetnosci
gromadzenia
argumentow i
precyzowania
wtasnych pogladow.

Poznanie r6znych
opinii na temat sztuki
wspolczesnej 1
swobody artystycznej
wypowiedzi
poszukiwanie
odpowiedzi na
pytania, czego dzisiaj
oczekujemy od
artysty i czy artysta
powinien si¢ cieszy¢
catkowitg swoboda
wypowiedzi.

Budowanie systemu
aksjologicznego
dostrzeganie r6znych
mozliwosci
interpretacji tekstu
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Kult artysty i sztuki. Kontrast
miedzy artystg a filistrem. Duma,
pragnienie stawy tworcy. Sztuka —
jedyna wartos$cig dla idealistow.

Liryka pejzazu i nastroju

K. Przerwa-Tetmajer
»Melodia mgiet nocnych”

Mtodopolska synteza sztuk.
Dynamika tanca mgiet. Synestezja
W sposobie opisu wrazen.
Atmosfera hipnotycznego
zauroczenia.

Muzycznos¢ w sferze stowno-
obrazowej 1 dzwigckowe;j.
Rejestracja impresji.
Terapeutyczna funkcja kontaktu z
natura.

Mtodopolska wizja §mierci,
nirwany, mitosci.

K. Przerwa-Tetmajer
, Hymn do Nirwany”

1

,Ja, kiedy usta...’

S. Korab-Brzozowski
., O, przyjdz”

Reprodukcja:

J. Malczewski
L Smierc”

Poszukiwania lekarstwa na
smutek i cierpienie.

Formy mtodopolskiego
eskapizmu. Przemiany wizerunku
Smierci w kulturze (znaki $mierci
dawniej i dzi$). Erotyzm
mtodopolski. Pesymistyczna
koncepcja przezy¢ erotycznych.
Funkcja mitosci w dobie
dekadentyzmu: przejaw
hedonizmu, forma terapii.

Omawia korespondencj¢ sztuk.

Interpretuje teksty, formutujac
przestanki i wnioski z nich
wynikajace.

Szuka zwiazkoéw migdzy wierszem
a filozofig epoki.

Analizuje wiersz, badajac
wyktadniki poetyki
impresjonistycznej.

Zna pojecia: pytanie retoryczne,
nirwana, kontrast, impresja,
muzyczno$¢, synestezja.

Interpretuje wiersze.
Szuka zwiazkow migdzy literackim

1 plastycznym wizerunkiem $mierci.

Wypowiada sie w formie ustnej i
pisemnej.

Dyskutuje nad problemem
profanacji w sztuce, odwolujac si¢
do przyktadéw z kultury
wspolczesnej (moda, plastyka).
Zna pojecia: eskapizm, hedonizm.

Dostrzeganie rdznych
mozliwosci
odczytania symbolu
zawartego w utworze
poetyckim

Ksztatcenie
umiejetnosci
odczytywania
ogolnego sensu
utworu literackiego
oraz dostrzegania i
rozumienia
uniwersalnych
wartosci zawartych w
dzietach literackich.

Koncepcja przyrody
wynikajaca z analizy
lirykéw tatrzanskich
Tetmajera

Ksztatcenie
umiejetnosci
gromadzenia
argumentow i
precyzowania
wtasnych pogladow.

Analiza obrazu Jacka
Malczewskiego w
konteks$cie poznanych
utworow.
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Poetyka modernistyczna.
Afirmacja zycia, Franciszkanizm.

J. Kasprowicz
Krzak dzikiej rozy w Ciemnych
Smreczynach”

Impresjonistyczna technika
obrazowania. Symbolika gorskich
roslin. Nastrojowo$¢. Zwigzek
utwordéw z klimatem epoki.
Poezja prostych, dobrych uczu¢.
Zgoda na naturalny porzadek
Swiata.

Koncepcja zycia w duchu
chrzescijanskiej pokory i
ludowego stoicyzmu.

Rola klamry kompozycyjnej.
Wizerunek szatana jako syntezy
przeciwienstw.
Ekspresjonistyczna kreacja wbrew
tradycji biblijnej

Antydekadenckie wezwania.
L. Staff

Kowal”

,Odrzuémyz raz ...”

Portret kowala. Symbolika jego
postawy.

Postulat aktywnos$ci tworczego
oddziatywania na wtasny los.

Zwiazek sonetu z klimatem
myslowym epoki.

Afirmacja zycia i program
poetycki. L. Staff

., Zycie bez zdarzen”,
., Przedspiew”,
, Ars poetica”

Refleksja nad wlasnym zyciem,
bilans doswiadczen.

Analizuje wiersz zgodnie ze
wskazaniem.
Bada zasade cyklu.

Prezentuje referat dotyczacy tematu

,» Tatry w kulturze Mtodej Polski”

Parafrazuje wiersz, akcentujac
zanegowane postawy ludzi.

Opisuje jezyk wypowiedzi,
zwlaszcza dyskursywnos¢.

Stawia hipotezy interpretacyjne
dotyczace symboliki obrazu
pracujacego kowala.
Wyszukuje filozoficzne zrodia
kreacji silnej jednostki.

Opisuje i komentuje postawe
poety.

Odnajduje aluzje do utworow
J.Kochanowskiego, nasladowanie
stylu poety.

Wypowiada sie pisemnie na temat:

,Czlowiek madry to ...”

Redaguje zalecenie dla mtodego
literata wedtug L. Staffa.
Porownuje zatozenia programowe
L. Staffa i innego poety, np. J.
Stowackiego.

Odkrywanie w
dzietach kultury
uniwersalnych
wartos$ci etycznych i
estetycznych —
elementy
impresjonizmu w
wierszu, definiuje
synestezje, obecnos¢
instrumentac;ji
gloskowej 1 jej
funkcja w wierszu.

Motyw folkloru
podhalanskiego na
podstawie tworczosci
J. Kasprowicza —
przezycia wynikajace
z lektury wierszy

Dostrzeganie wptywu
przemian spotecznych
na wymagania
stawiane pisarzom.

Odczytywanie
skomplikowanych
tekstow, wnikliwy 1
refleksyjny ich odbiér
w warstwie
znaczeniowej i
jezykowe;.
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Zgoda na $wiat, harmonia z
natura. Klasyczna filozofia zycia
— postawa stoicko — epikurejska.

Odwotanie do antyku i renesansu.

Franciszkanizm,

Program poetycki L. Staffa.
Stosunek do odbiorcy.
Zadania poezji.

Debiut Bolestawa Le$miana.
,Usta i oczy”, ,,Zielona godzina”

Perwersyjny erotyzm,
podkreslajacy rownowartosé
marzenia milosnego, poczucie
przynaleznosci cztowieka do
natury.

Tesknota do zatracenia si¢ w
przyrodzie, ziszczenie ludzkiego
marzenia o nie$miertelnosci.

Poezja satyryczna. Tadeusz Boy-
Zelenski

,,O bardzo niegrzecznej
literaturze

polskiej i jej strapionej ciotce”,

Analizuje tre$¢ wiersza.
Wyszukuje doznanie zmystowe,
ktore jest kluczem mitosnej sytuacji
W wierszu.

Méwi o hierarchii ludzkich doznan i
przezy¢ na przyktadzie wiersza.

Wyszukuje i objasnia
nagromadzone w celach
parodystycznych chwyty poetyckie,
obrazy i stownictwo.
Wyszczegélnia w tresci wiersza
hasta kulturowe, ktore sg znamienne
dla kultury modernistycznej.

Prace tworcze

1. Cechy poezji modernistycznej na
podstawie utworu J. Kasprowicza
~Krzak dzikiej rozy w Ciemnych
Smreczynach”

2. Pisemna wypowiedz na temat:
,Czlowiek madry to ...”.
Wykorzystaj refleksje L. Staffa
ukazane w programie poetyckim.

3. Czy sadzisz, ze teza Miriama o
trwajacej przez cate dzieje ludzkosci
walce zachowawczo nastawionej i
takiej samej krytyki z wszelkimi
objawami nowatorstwa w sztuce
sprawdza si¢ takze wspodlczesnie —
podaj przyktady potwierdzajace t¢
teze lub jej zaprzeczajace.

Rozumienie
czytanych tekstow na
poziomie dostownym,
metaforycznym,
symbolicznym.

Stosowanie w analizie
dzieta literackiego, w
Sposob
sfunkcjonalizowany,
podstawowych pojec
z zakresu poetyki.

Dostrzeganie plusow i
minusow wolnosci
stowa szukanie we
wspolczesnych
mediach przyktadow
naduzywania
wolnos$ci stowa przez
dziennikarzy
uswiadomienie
zwigzku miedzy
demokracja a
wolno$cig stowa
budowanie systemu
aksjologicznego.
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6.godz.

Rozdzial 111
Proza mlodopolska

Europejskie wzory prozatorskie.
Kontynuacja realizmu
(nawigzania).

Powie$ci modernistyczne.
Wybitni tworcy i ich osiggniecia.
Poetyka powiesci.

Absolutyzm etyczny Josepha
Conrada w powiesci

Lord Jim”

Portret psychologiczny Jima:
idealizm, maksymalizm zyciowy,
bezkompromisowos¢,
marzycielstwo, niedojrzatos¢.
Heroiczna etyka honoru, ,,mglisty
ideat postepowania”.
Uniwersalna problematyka
utworu: bezsilnos¢ cztowieka
wobec losu, postawa w sytuacji
ekstremalnej, godnos$¢.
Konstrukcja narracji.

Stefan Zeromski
»Rozdziobig nas kruki, wrony”

Szymon Winrych jako ostatni
bohater romantyczny.

Postawa heroiczna a deheroizacja
sceny $mierci.

Naturalizm kulminacyjnej sceny.
Symbol krukéw i wron.
Dramatyczny obraz powstania.
Diagnoza przyczyn kleski — idea
utworu.

Film w rez. T. Chmielewskiego
, Wierna rzeka”

Analiza fragmentu filmu.
Cel wlaczenia sceny z
opowiadania
,Rozdziobig nas ...”.

Analizuje przeczytane fragmenty
utworow, wyszczegolnia
problematyke, charakteryzuje
bohaterow.

Analizuje przyczyny i skutki
zachowania si¢ bohatera.

Ocenia postepowanie bohatera.
Uczestniczy w debacie na temat
postaw mtodych ludzi wobec $wiata
i zycia.

Objasnia terminy: retrospekcja,
narracja posrednia, narracja
pictrowa.

Interpretuje utwoér z
uwzglednieniem kontekstu
historycznego i literackiego.
Przedstawia propozycje odczytania
symboli.

Porownuje realizacj¢ tematu
powstania styczniowego w
poznanych utworach.

Analizuje role poszczegdlnych
srodkéw wyrazu w filmie.

Prezentuje swoje wrazenia z
kontaktu z dzielem filmowym.

Budowanie poczucia
wartosci i tworzenie
systemu wartosci,
ksztatcenie potrzeby
dazenia do wtasnego
rozwoju osobowego.
Heroiczna etyka
honoru, bezsilno$¢
czlowieka wobec
losu, postawa w
sytuacji ekstremalnej,
godnos¢.

Dostrzeganie w
tekstach wartos$ci
narodowych i
uniwersalnych.

Ustosunkowanie si¢
do sytuacji
problemowej w
utworze, wskazanie
przestan moralnych.

Poglebianie refleksji o
etycznej wartosci
uzycia jezyka w
zakresie analizy i
interpretacji tekstow
kultury.

Pogle¢bione poznanie
specyfiki dziet
roznych sztuk: utworu
literackiego, obrazu,
filmu.

Poréwnanie adaptacji
filmowej z utworem
literackim
doskonalenie
umiejetnosci pisania
recenzji filmowej.
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Srodki swoiste dla dzieta
filmowego. Inne utwory

S. Zeromskiego o tematyce
powstancze;.

Obraz miasta.

Wiadystaw Stanistaw Reymont
,, Ziemia obiecana”
(film w rez. A. Wajdy)

Zycie w Lodzi i walka jej
mieszkancoéw o przetrwanie.
Trzej przyjaciele i konkurenci.
Miasto — organizm-potwor.
Barwne i ciemne strony
egzystencji miejskiej.
Interpretacja biblijnej formuty
,»Ziemi obiecanej”.

Obraz wiejskiej spotecznosci.

Wiladystaw Stanistaw Reymont
“Chtopi” (“Jesien”)

Kompozycja powiesci. Czas
biologiczny i sakralny. Porzadek
zycia wiejskiego, hierarchia
spoteczno$ci. Ziemia i praca jako
warto$¢. Jednostka i gromada.

Trzech narratorow. Dialektyzacja.

Wpltywy modernistyczne w
realistycznej powiesci.
Mitologizacja zycia chlopow.
Realistyczny i mityczny wymiar
postaci.

Lipce jako axis mundi.

Syntezuje wiedzg.

Oglada fragmenty lub catos¢ filmu.
Opisuje kadry i sekwencje obrazow
charakteryzujgce rytm zycia miasta.
Syntezuje wiedzg, badajac stosunek
pisarzy XIX wieku do miasta.

Pracuje z podrecznikiem.
Prezentuje wiadomosci wynikajace
z wlasnych zainteresowan.
Dokonuje sprawozdania z
indywidualnej lektury.

Pracuje z tekstem, wyraza sady i je
argumentuje.

Poréwnuje obrazy pracy w
powiesci W.S. Reymonta, E.
Orzeszkowej, S. Zeromskiego.
Samodzielnie analizuje sceng
$mierci Boryny.

Bada wplywy réznych kierunkow
estetycznych na ksztatt powiesci.
Stawia hipotezy dotyczgce walorow
powiesci nagrodzonej Nagroda
Nobla.

Objasnia wplyw poetyki na proze
mtodopolska, ukazuje na
przyktadach cechy poetyki
impresjonistycznej w powiesci
(subiektywizacja wiedzy o
rzeczywistos$ci, subiektywizacja
narracji, ograniczenie roli fabuty,
kompozycja otwarta,
psychologizm).

Poréwnanie powiesci
Reymonta z jej
filmowg adaptacjg —
formutowanie
wnioskow, ocena, —
dyskusja na temat:
stuzba spoteczna a
szczescie osobiste

Dostrzeganie zwigzku
mig¢dzy
obyczajowoscia 1
poczuciem moralnos$ci
spoteczenstwa a
przywigzaniem do
wlasnych tradycji
kulturowych.

Ksztattowanie
postawy uczciwosci,
wiarygodnosci,
odpowiedzialnosci,
wytrwatosci,
szacunku do pracy i
wobec innych.

51




5.godz.

Rozdzial IV
Dramat mlodopolski

Polskie arcydzieta dramatyczne.
Koncepcja ,,teatru ogromnego”
Stanistawa Wyspianskiego.
Spektakl jako synteza sztuk.
Dramat symboliczny. Ideowy sens
dramatu.

Ludomania i dekadencja w
dramacie.

Stanistaw Wyspianski
»Wesele”

Pierwowzory postaci, geneza
dramatu.
Polakoéw portret wtasny w akcie |

chlopi a inteligenci.

Realistyczna komedia
obyczajowa. Osoby dramatu i
sceny wizyjne

W akcie III: rodowdd i funkcja.
Rozrachunek S. Wyspianskiego ze
wspotczesnymi w akcie I11:
niedojrzato$¢ obu warstw.
Symbole i sceny symboliczne.
Cechy dramatu.

»Wesele” wobec tradycji
literackiej. Malarstwo i muzyka w
dramacie.

Reprodukcja
J. Malczewski
,Btedne koto”

Prace tworcze

1.Co sadzisz o postaci doktora
Judyma? Okres$l swoje stanowisko
wobec jego przekonan i ideatow
oraz sposobow dzialania i decyzji
zyciowych.

2. W. S. Reymont ,,Ziemia
obiecana” — miasto, organizm,
potwor.

Opowiada tres¢ utworu
przedstawiajagc zdumiewajacg site
symbolicznego i fatalistycznego
nastroju, atmosfer¢ dramatycznosci i
napig¢cia zawartego w statycznej,
prawie nieruchomej sytuacji
scenicznej.

Wskazuje na naturalistyczne cechy
dramatu, podkresla obraz tragicznie
beznadziejnej egzystencji ludzi
zwyktych.

Zwraca uwage na sztuke
przedstawienia zwyktych
bohateréw, ich spraw codziennych
w powszednich zdarzeniach.
Uwydatnia popularno$¢ tej sztuki
we wspotczesnych repertuarach
teatralnych i uzasadnia to zjawisko.
Bada kontekst macierzysty utworu.
Pracuje w grupie, charakteryzujac
bohatera zbiorowego, np. chiopi o
sobie, chtopi o inteligentach.
Wyjasnia przestania kolejnych
dialogéw.

Dostrzeganie procesu
zanikania
oryginalno$ci folkloru
i homogenizacji
kultury wraz z
uptywem czasu,
formutowanie opinii
na temat zanikania
roznorodnosci kultur i
upowszechniania si¢
kultury masowe;j.

Analiza srodkow
obrazowania
artystycznego
wykorzystanych do
opisu wesela
rozwazanie
wyjatkowos$ci obrzedu
weselnego w kulturze
dostrzeganie zmian w
sposobie przezywania
swieta zachodzacych
w spoteczenstwach
pod wpltywem
przemian
cywilizacyjnych.

Wskazanie kontekstu
historycznego,
spotecznego,
obyczajowego,
malarskiego dramatu.
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3.godz.

Gabriela Zapolska
»Moralnos¢ pani Dulskiej”

Jako dramat naturalistyczny.
Tragikomedia kottunska.
Portret rodziny.

Przejawy ,,dulszczyzny”,
,.koltunstwa”: osobowos¢
bohaterki, styl zycia, ubior,
wyglad mieszkania.

Skandal w porzadnym domu.
Tragifarsa.

Cechy dramatu naturalistycznego.

LITERATURA OKRESU
MIEDZYWOJENNEGO

Rozdzial 1

Wplyw awangardy europejskiej
na powstanie polskiej
awangardy poetyckiej.
Przewr6t w sztuce 1 kulturze.
Reprodukcije:

., Panny z Avignon” P. Picassa
“Nad Witebskiem” M. Chagalla

Syntezuje wiedz¢ w formie
rozprawki: Dlaczego w
bronowickiej chacie nie zabrzmiat
zloty rog?

Uczy sie na pami¢¢ wybranych
cytatow.

Analizuje korespondencje sztuk.

Charakteryzuje bohaterow.

w konfrontacji z zachowaniami
wspotczesnej mtodziezy.
Opisuje portrety wspotczesnych
Dulskich.

Prace tworcze

1. Rozne postacie symbolizmu w
dramacie mtodopolskim.

2. Anegdotyczna geneza dramatu
»Wesele”

3. Czy mogltbys nazwac obraz

J. Malczewskiego tytulem
,,Chocholi taniec” a dramat S.
Wyspianskiego ,,Bledne koto?
Uzasadnij swa wypowiedz.

Wyjasnia termin awangarda.

Przygotowuje prezentacje jednego
kierunku na podstawie tradycyjnych

1 nowoczesnych zrddet informacji.

Wyraza wlasne przezycia i opinie
wynikajace z kontaktu ze sztukg.

Dostrzeganie roznych
mozliwosci
odczytania symboli
zawartych w
dramacie.

Dostrzeganie
ponadczasowosci
zjawiska dulszczyzny
jako podwdjne;j
moralnosci
przyobleczonej w
cnote proba
wskazania
wspotczesnych
zachowan, ktore si¢
wywodza z
mentalnos$ci pani
Dulskiej.

Proba wskazania
wspotczesnych
realizacji femme
fatale w kulturze
masowej.

Pokazanie kultury
jako
wielowymiarowego,
réznorodnego
obszaru, w ktorym
teksty wchodzg ze
soba w dialog,
ujawniajgc znaczenia
wynikajace z
intertekstualnych
zderzen.
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Zrodta i funkcje sztuki
awangardowej.

Kubistyczna rewolucja w
malarstwie.

Nowe Kkierunki w sztuce i
literaturze, ich przedstawiciele.

Wyzwolona wyobraznia
surrealizmu.

Francuska awangarda poetycka —
G. Apollinaire.

K. Rudzinska
., Awangarda a kultura masowa”

Sztuka jako wyraz tresci
pozaswiadomych.

Futuryzm jako nowy nurt w
literaturze.

F.T. Marinetti
“Manifest futuryzmu”

Przejawy buntu wtoskich
futurystow. Futurystyczna wizja
historii sztuki.

Nowatorska narracja w powiesci

Marcela Prousta
“W poszukiwaniu straconego
czasu” (fragmenty)

Powies¢ sktada si¢ z siedmiu
tomow 1 charakteryzujg ja stynne
proustowskie”, czyli bardzo
dtugie zdania.

Prowokacje polskich futurystow.

Reprodukcja:
E. Okun ,, My i wojna”

S. Mlodozeniec
XX wiek”

Okresla pojecia: kubizm, futuryzm,
dadaizm, nadrealizm, kolaz,
asamblaz, dekalaz, frottaz, reklaz,
fumaz.

Ocenia warto$¢ nowych zjawisk dla
kultury.

Interpretuje dzieto sztuki
awangardowej jako wyraz tresci
pozaswiadomych.

Wskazuje wyrézniki surrealizmu
(nadrealizmu) w literaturze,
sztukach plastycznych.

Opisuje wybrany obraz,
dostrzegajac potaczenie realizmu z
wizja psychodeliczng.

Okresla cechy sztuki futurystycznej
i zadania artysty na podstawie
manifestu Marinettiego.
Wypowiada si¢ na temat
futurystycznej wizji historii sztuki i
kultury.

Analizuje elementy buntu
futurystycznego przeciw zastanej
kulturze oraz wskazywane przez
futurystow nowe obiekty fascynacji.
Objasnia pojecia: egofuturyzm,
kubofuturyzm.

OKkresla narracje, poznanie §wiata
przedstawionego przez psychike
narratora; czas przebiegu zdarzen
nie odgrywa najwazniejszej roli
jedynie bieg mysli.

Omawia watki utworu i
umiejscawia je.

Opisuje i interpretuje obraz jako
nowe ujecie tematu wojny.

Bada jezykowy obraz
nowoczesnego $wiata, dokonujac
analizy neologizmow.

Wskazuje w wierszach rozne
Sposoby osiggania ekspres;ji.

Poznanie opinii
wspotczesnego
ekologa na temat
wplywu postepu
technologicznego na
przemiany
zachodzace w
czlowieku
samodzielna refleksja
na temat cztowieka w
$wiecie natury i jego
by¢ moze pozornej
wyjatkowosci na tle
innych stworzen
dostrzeganie
nieodwracalnych
zmian w zyciu
czlowieka
spowodowanych
postepem
technologicznym.

Poznanie roznych
opinii na temat sztuki
wspolczesnej i
swobody artystycznej
wypowiedzi
poszukiwanie
odpowiedzi na
pytania, czego dzisiaj
oczekujemy od
artysty i czy artysta
powinien si¢ cieszy¢
catkowitg swoboda
wypowiedzi.

Refleksje zwigzane z
odbiorem i
rozumieniem réznych
tekstow kultury
(dzieto literackie,
obraz, film, spektakl
teatralny, dzieto
architektoniczne i
muzyczne).

54




B. Jasienski
., Zmeczyl mnie jezyk”

A. Watt
, Zywoty”

Wolnos¢ artystow w Polsce
odrodzonej, poszukiwanie nowych
tematow 1 nowego jezyka.
Program wtoskich futurystéw a
deklaracja polskich artystow.

Symptomy XX wieku wedtug S.
Mtodozenca — telegraficzny opis
przemian w technice i kulturze,
wizji zycia indywidualnego i
spotecznego.

Nowy jezyk poezji B.
Jasienskiego i A. Wata.

Skandal obyczajowy i literacki.

Kontestatorstwo i eksperyment
formalny.

B. Jasienski
,, Manifest w sprawie poezji
futurystycznej”

Specyfika polskiego futuryzmu na
tle wloskich haset.

Odwrot od kultury wysokiej,
oficjalnej i fascynacja
prymitywizmem.

Bunt nihilistyczny a warto$ciowe
postulaty.

B. Jasienski
,,But w butonierce”

Niekonsekwencja w realizacji
programu futurystycznego.

Buta mtodosci i pycha rzekomego
geniuszu futurysty. Prowokacyjne
deklaracje zerwania z tradycja.

Analizuje konsekwencje przyjecia
wortografii futurystycznej”.
Komentuje ortografie futurystyczng
jako element buntu wobec tradycji.

Dyskutuje na temat skandalu i
prowokacji jako sposobu zaistnienia
artysty na rynku.

Wymienia nowe tematy poezji
futurystycznej (np. wynalazki
techniczne, kino, kultura masowa,
zycie codzienne).

Komentuje przejawy skandalu i
prowokacji w poezji futurystyczne;j.
Pracuje w grupie z tekstem, formu-
tujac prawa i obowigzki artysty,
zasady sztuki futurystycznej,
koncepcje¢ dzieta sztuki.

Poréwnuje manifesty literackie
futurystow i S. Przybyszewskiego.
Wie, co to jest poemat
symultaniczny.

Wyodrebnia stowa-klucze.
Wykrywa zasade logiczna uktadu
graficznego wiersza.

Wskazuje elementy buntu wobec
modernizmu, ale i nawigzania do
minionej epoki.

Interpretuje tytut jako przejaw
kontestacji.

Wyjasnia zatozenia programowe
grupy na podstawie artykutu
zamieszczonego w ,,Zwrotnicy”.
Odnajduje realizacj¢ haset
programowych w wierszach.

Budowanie systemu
aksjologicznego
dostrzeganie r6znych
mozliwosci
interpretacji tekstu.

Ksztatcenie
umieje¢tnosci pracy z
tekstem i
postugiwania si¢
cytatami, obiektywne
ocenianie postaci,
dostrzeganie
uwarunkowan
rzadzacych
postepowaniem
jednostki,
umieszczanie postaci
w ich srodowisku.

Dostrzeganie zwiazku
mig¢dzy
obyczajowoscia

(i poczuciem
moralnosci)
spoteczenstwa a
przywiazaniem do
wlasnych tradycji
kulturowych

Kreatywnos$¢ ucznia,
formutowanie i
warto$ciowanie
argumentow
uzasadniajacych
wtasne poglady.
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3.godz.

Konstruktywizm w poezji
Awangardy Krakowskiej.

T. Peiper
~Punkt wyjscia”

J. Przybos
,,Echo”
,,Odjazd”
,,Notre Dame”

Reprodukcja:

K. Kobro-Strzeminska
,,Kompozycja przestrzenna”

Tworcy i program grupy
krakowskiej.

Wezwanie T. Peipera do
intelektualnej i moralnej pracy
artysty nad umystowoscig i
Swiadomoscig czytelnikow —
obywateli nowego panstwa.
Sytuacja spoteczna poety o
wiejskim rodowodzie —
autobiograficzna refleksja

J. Przybosia.

Wywolywanie nowych przestrzeni
poprzez stowa i dzwigki, emocje i
przezycia.

Katedra gotycka jako konstrukcja
architektoniczna oraz przestrzen
sakralna.

Budowanie §wiata poprzez
metafory.

Rozdzial 11
Skamandryci — piekna plejada

Sceny miejskie wedtug J.
Tuwima.

J. Tuwim
Do krytykow”
,.Ranyjulek”

Dzieje Skamandra.
Poszerzenie przestrzeni literatury.

Zestawia hasto 3 M z postulatami
futurystow.

Analizuje posredni sposob
wyrazania uczu¢ podmiotu
lirycznego.

Przedstawia wiasne propozycje
interpretacji metafor (opartych na
elipsie).

Wskazuje w wierszach opisy
przestrzeni i je analizuje.
Dostrzega podstawowe cechy
sktadni i kompozycji wybranego
utworu.

Poréwnuje literackie i plastyczne
sposoby kreowania przestrzeni.

Okresla pojecia: kreacjonizm, ekwi-

walentyzacja uczu¢, elipsa.
Opisuje obrazy poetyckie jako

odpowiedniki stanu emocjonalnego.

Przedstawia sktad grupy i gtowne
zaloZenia poezji skamandrytow.
Szuka informacji na temat historii
grupy, redaguje notatke.
Przedstawia historie grupy i
charakteryzuje stosunek
skamandrytow do przesztosci 1
tradycji literackie;j.

Umiejegtnosé
wykorzystania wiedzy
o charakterze
naukowym do
identyfikowania i
rozwigzywania
problemoéw, a takze
formulowania
wnioskow opartych na
obserwacjach
empirycznych
dotyczacych
spoteczenstwa

Inspirowanie refleksji
o szczegolnie
istotnych problemach
Swiata, cztowieka,
cywilizacji, kultury.

Inspirowanie do
samodzielnego
poszukiwania zrodet
wiedzy.

Ksztatcenie
umiejetnosci
odczytywania sensu
catego tekstu,
poglebianie
$wiadomosci
jezykowe;.
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Wspdlne poglady skamandrytow
na zycie.

Miasto Tuwima — realia,
obyczaje, ludzie. Jezyk opisu:
leksyka, frazeologia, sktadnia.
Biologiczno$¢ radosna i
drapiezna, prymitywna. Kpina,
zart, ironia.

Witalizm
Kazimierza Wierzynskiego.

K. Wierzynski
,Manifest szalony”

Postawa wobec tradycji literackiej
I kulturowej.

Przeksztalcone frazeologizmy
sposobem opisu §wiata.

Humor, emocjonalnosc¢.

Dyskusja z tradycja
u Jana Lechonia.

J. Lechon
»Pytasz, co w moim Zyciu ...”

Kontrasty okreslajace ludzki los.
Egzystencjalny smutek i
perspektywa §mierci.
Maksymalizm tworczy — Zrodlem
dramatu zyciowego poety.

Ewolucja poezji wielkiej piatki.

J. Tuwim
., Sitowie”
,,Bal w operze”

Zwrot ku klasycyzmowi.

Nurt satyryczny: szopki
polityczne, monologi kabaretowe,
teksty piosenek.

Me¢ka artysty zwigzana z

Wykrywa cechy poezji
skamandryckiej na przyktadzie
wczesnych wierszy J. Tuwima.

Charakteryzuje bohatera, sytuacje
OkreS$la pojecia: elektyzm, eufonia,
witalizm.

Dokonuje analizy porownawczej
wierszy ,,Manifest szalony” K.
Wierzynskiego i ,,Evvival’arte!”

K. Przerwy-Tetmajera.

Pracuje ze stownikiem
frazeologicznym.

Rozpoznaje cytaty i aluzje w
wierszu K. Wierzynskiego oraz
okresla ich znaczenie dla wymowy
ideowej utworu.

Okresla postawe podmiotu
mowigcego — wobec $wiata 1
wobec ludzi.

Szuka w wierszach nawigzan do

baroku, romantyzmu, Mtodej Polski.

Redaguje krotka i rzeczowa
informacj¢ do leksykonu o
mtodzienczej tworczosci obu
poetow.

Wskazuje w wierszach wyrdzniki
parnasizmu.

Wyjasnia przejawy tendencji
parnasistowskich.

Opisuje wizj¢ Europy wedlug

J. lwaszkiewicza.

Notuje informacje dotyczace

ewolucji tematyki i poetyki utworow

poety.

Ksztatcenie
umiejetnosci
rozpoznawania
specyfiki tekstow
kultury.

Dostrzeganie w
tekstach wartosci
narodowych i
uniwersalnych.

Rozumienie
czytanych tekstow na
poziomie dostownym,
metaforycznym,
symbolicznym.

Potrafi
wspotpracowac z
innymi, by realizowac
zadania przewidziane
dla grupy.

Poznawanie
literackich utworow
jako sztuki stowa,
zrozumienie ich
artystycznego $wiata,
niepowtarzalnos$ci ich
indywidualnego stylu
autora, zaznaczajac
narodowg
oryginalnosc¢ 1
ogolnoludzkie
znaczenie.
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koniecznos$cig tworczego
interpretowania $wiata.
Spontaniczno$¢ i bezposrednios$c
odbioru zjawisk walorem
dziecinstwa. Satyryczne
spojrzenie na model

egzystencji mieszczanskie;j.
Groteskowe przedstawienie i
jezyk formg oceny zjawiska.
Kontrasty w zyciu spotecznym i
politycznym. Katastroficzny
poglad na temat przysztos$ci
Polski. Nowatorstwo poematu.

J. lwaszkiewicz
,,D0 przyjaciela”

Wspolna Europa wielkiej kultury,
ale 1 odwiecznych konfliktow
narodowosciowych.

Postawa klasycystyczna (pigkno
sztuki i1 natury, harmonia zycia,
warto$ci moralne) wyroznikiem
wspolnoty poetow réznych nacji.

K. Wierzynski
,Ojczyzna chochotow”
,.Skok o tyczce”

Bogactwo aluzji literackich i
nawigzan do polskiej literatury
romantycznej. Konwencja
retorycznego dialogu. Atrybuty
mitologii narodowej $rodkiem do
opisu konfliktu miedzy przywddca
I narodem.

Zachwyt nad pigcknem ruchu
cztowieka usitujacego pokonaé
ograniczenia natury. PorOwnanie
fenomenem przyrody celem
sportowca.

A. Stonimski
Smutno mi, Boze”

Dyskutuje na temat procesu
tworczego: meka czy radosc¢?
Zapisuje utwory literackie
dotyczace powstawania dziela,
wykorzystuje ich idee w formie
argumentacji.

Wymienia gtowne rysy portretu
mieszczan.

Opisuje zjawiska polityczne i
spoteczne oraz sposob ich
przedstawienia.

Wskazuje elementy groteski w
jezyku poematu.

Komentuje aktualno$¢ obrazu
panstwa w utworze.

Okresla pojecia: autotematyzm,
satyra, animalizacja, reifikacja,
groteska.

Wyjasnia zasade kompozycyjng w
tytule i utworze.

Interpretuje pary antonimow jako
wyraz sprzecznos$ci $wiata.

Analizuje jezyk przywotan,
cytatow, aluzji.

Rozwija w formie eseju refleksje na
temat ,,tragicznej wolnosci”
Polakow.

Analizuje porownywanie
sportowcow do zjawisk przyrody.
Redaguje gtos w dyskusji na temat:
wspotczesny sport — pokonywanie
rywali czy praw rzadzacych czasem
1 przestrzenig.

Okresla pojecie: dialog retoryczny,
aluzja literacka.

Jednos$¢ sztuki 1
nauki, wiezi
cztowieka z przyroda

Stosowanie w
wywodzie
argumentacyjnym
podstawowych zasad
logiki;

Pokazywanie
sposobow poglebiania
odbioru lektury,
nauczanie
wnikliwo$ci patrzenia
na problemy drugiego
cztowieka i kultury, w
ktorej jest on
zanurzony.

Ksztattowanie
postawy
obywatelskiej,
postawy
poszanowania tradycji
1 kultury wlasnego
narodu, a takze
poszanowania dla
innych kultur i
tradycji.
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3.godz.

Odzwierciedlenie probleméw w
Polsce i w Europie w latach 30. w
poezji A. Stonimskiego.
Pesymistyczny obraz epoki

— kryzys wiary w dobro niesione
przez nauke, symbolem
wynalazczo$ci staje si¢ gaz—
srodek zagtady.

Zaangazowanie polityczne
podmiotu, apel do sumien.
Poréwnanie obczyzny z ojczyzna.
Swiadomosé odepchnigcia przez
rodakow z powodu semickiego
pochodzenia.

Rozdzial 111
Satelici Skamandra

Literacka $ciezka
Kazimiery Itakowiczoéwny.

K. Ittakowiczowna
»Nieswigta meka”
»Pejzaz”

,,Powrot”

Ro6znorodnos¢ poezji

K. IHakowiczowny:
skamandryckie tematy,
modernistyczne sposoby
obrazowania i tonacja
emocjonalna.

Motywy biblijne stuzace
osobistemu wyznaniu. Znaczenie
tytutu.

Formuluje pozorne i rzeczywiste
intencje podmiotu méwigcego.
Okresla funkcje tytutu.
Dokonuje analizy porbwnawczej
wierszy A. Stonimskiego iJ.
Stowackiego.

Wyjasnia pojecie: intertekstualnos¢.

Prace tworcze

1. Czego domaga si¢ od poezji
Kazimierz Wierzynski?

2. Dokonaj interpretacji dowolnego
wiersza J. Tuwima.

3. Na podstawie przeczytanych
wierszy Kazimierza Wierzynskiego
scharakteryzuj postawe podmiotu
lirycznego wobec zycia i $wiata.

Wyszukuje informacje biograficzne
ukazujace rozne role spoteczne
Kazimiery Ittakowiczowny.
Analizuje sposob opisu
indywidualnego cierpienia.
Wskazuje modernistyczne cechy
obrazowania: onirycznosc¢,
psychizacja krajobrazu.
Samodzielnie wyszukuje inne
realizacje motywu powrotu.
Dokonuje interpretacji
poréwnawczej, zestawiajac wiersz
,Powrot” z wybranym przez siebie.

Poszukiwanie
odpowiedzi na wazne
1 czgsto trudne
pytania
egzystencjalne
zwigzane z wyborami
moralnymi oraz
rozwijanie
zainteresowan
humanistycznych.

Stawianie hipotez
interpretacyjnych,
wskazujac istotne dla
utworu wyznaczniki
kompozycyjne i
stowa-klucze.

Estetyka utworu —
analizowanie,
rozpoznawanie
srodkow jezykowych,
stylistycznych i
kompozycyjnych i
okreslanie ich funkcji.
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Filozoficzno-metafizyczny
wymiar krajobrazu. Funkcje
symboliki i fantastyki w zapisie
sennego marzenia.

Powro6t do krainy dziecinstwa z
perspektywy dos§wiadczen
dorostosci. Dziecigce postrzeganie
Swiata.

Dramatyczne tony w wierszach
J. Lieberta.

J. Liebert

,Druga ojczyzna”
Jezdziec”

., Na lipe czarnoleskq”

Dwie ojczyzny — ziemska,
niebianska. Od zmyslowego opisu
Swiata do metafizycznej wiary w
mito§¢ wieczng. Pragnienie tadu,
harmonii i pogody wobec cigzaru
zycia, smutku 1 niepokoju
doczesnosci.

Relacje miedzy Bogiem i
cztowiekiem. Nieustanny proces
wyborow etyczno-moralnych
istotg zycia.

Naturalistyczne obrazy choroby
jako zblizanie si¢ ku Smierci.
Dramatycznie przerwana litania
prosb.

Nawigzanie do fraszki

J. Kochanowskiego. Klasyczna
harmonia w tre$ci i kompozycji
tekstu.

Kobieta i mitos¢ wedlug Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.

M. Pawlikowska-Jasnorzewska
»Gwiazdy spadajgce”

Mitos¢”

,,Morze i niebo”

Trzy fazy tworczo$ci: mitose,
natura, wojna. Mitosna tematyka
tomu

Grupuje stownictwo dotyczace obu

ojczyzn, wyjasnia sformutowanie
metaforyczne.

Opisuje wizjg¢ ,,miejsca
szczesliwego”.

Analizuje motyw walki jako
dominante kompozycyjna.
Interpretuje koncowy dwuwers w
kontekscie catosci utworu.
Wyszukuje parafraz¢ modlitwy

,»0jcze nasz”, rozwaza sens roznic.

Samodzielnie interpretuje wiersz,
koncentrujac si¢ na znaczeniu
tradycji czarnoleskiej wedtug J.
Lieberta.

Wyszukuje wiadomosci na temat
srodowiska rodzinnego poetki 1 jej
zainteresowan.

Wskazuje zwiazki wierszy z
poetyka skamandrytow, ale i cechy
awangardowe.

Rozpoznawanie w
czytanych utworach
cech
charakterystycznej
mentalnosci 1 filozofii
cztowieka
»WYIZUCONego w
nieistnienie”.

Postawa obywatelska,
wiarygodnos¢,
poszanowanie tradycji
1 kultury wlasnego
narodu, patriotyzm,
poczucie wlasnej
wartosci, innych
kultur i tradycji.

Analiza jezyka
tekstow dawnych w
celu uswiadomienia
sobie zrodta
wspotczesnego jezyka
polskiego.

Prezentowanie
wlasnej refleksji o
przeczytanym dziele z
uwzglednieniem
pierwszych
emocjonalnych
przezy¢
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2.godz.

»Pocatunki”. Tonacja zartobliwa.
Manifestacja kobiecosci,
przewaga przezy¢ zmystowych
nad intelektualnymi.

Rozdzial IV

Dwa bieguny poezji
dwudziestolecia

Trudne mitosci Wiadystawa
Broniewskiego

Wiadystaw Broniewski
,Ulica Mita”

,Poezja”

,Ja i wiersze”

Reprodukcije:

B.W. Linke
,Morze w krwi”
,LJAutobus”

Heroizm zmagan z zyciem, etyka
godnego przyjmowania
przemijania, $mierci — ,,dgb”—
metaforg osobowosci poety.

Wyjasnia okreslenie: ,,polska
Safona”.

Interpretuje wybrany wiersz,
wykorzystujac zasade
konstrukcyjno-tresciows.
Okres$la pojecia: miniatura
poetycka, puenta, ironia.

Prace tworcze

1. Jak rozumiesz postulat powrotu
,,do rzeczy prostych” w wierszu
,»Powrot” K. THakowiczowny?

2. Dokonaj pisemnej interpretacji
wiersza J. Lieberta ,,Na lip¢
czarnoleska” uwzgledniajac
znaczenie, jakie poeta przypisywat
tradycji czarnoleskiej.

3. Do Marii Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej przylgnat
przydomek ,,polskiej Safony”.
Wyjasénij dlaczego i w jakiej mierze
jest to stuszne.

Formuluje trzy peryfrazy
okreslajace W. Broniewskiego jako
poete.

Analizuje literacki (motywy) i jezy
kowy wyraz zaangazowania poety.
Okresla pojecie: panteizm.

Wiaze sztuke malarstwa z obrazem
poetyckim na zasadzie poréwnania

Poszukiwanie
odpowiedzi na wazne
1 czgsto trudne
pytania
egzystencjalne
zwigzane z wyborami
moralnymi oraz
rozwijanie
zainteresowan
humanistycznych.

Rozpoznawanie i
okres$lanie funkcji
elementow
kompozycyjnych
dzieta literackiego.

Rozpoznawanie w
literaturze
wspoélczesnej dialogu
z tradycja 1
doszukiwanie si¢
zrodet tego dialogu.
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Poetycki reportaz z ulicy Mitej w
tonie spotecznego zaangazowania
a ekspresja koszmaru
kapitalistycznego miasta w
grafikach B.W. Linkego.
Program poetycki w duchu
romantycznego tyrteizmu i
rewolucyjnych idei.

Swiat 1 za§wiat
Bolestawa Lesmiana.

Bolestaw Le$mian
,Dziewczyna”
,,Snigrobek”

,,Gdy domdlewasz ...”
,,P0o ciemku”
,,ROmMans”

Koncepcja ,,cztowieka
wyrzuconego w nieistnienie”.
Tajemnice zycia wedtug

B. Le$miana.

Natura jako demiurg.
Symboliczny walor fantastyki.
Filozoficzny podtekst ludowosci.
Le$mianowskie wyobrazenie
mitos$ci i $§mierci.

Tworczos$¢ poety wobec gldéwnych
tendencji dwudziestolecia.

Rozdzial V
W Kkregu prozy

Stefan Zeromski
,,Przedwiosnie”

Obraz 1 sita rewolucji.

Dyskusja o koncepcjach naprawy
Polski.

Dylematy dojrzewania i
poszukiwania autorytetow przez
mtodego czlowieka.

Dwie koncepcje rozwoju kraju:
ewolucja reprezentowana przez
owczesnego wiceministra
Szymona Gajowca — program

Interpretuje wybrany utwor z
perspektywy symbolizmu.

Samodzielnie bada zwiazki wierszy
z tradycja literacka, zwlaszcza
romantyczng i mtodopolska.

Przygotowuje krotka wypowiedz,
bedaca rozwinigciem tematu lekcji
na podstawie wybranych utworow

Zna tres¢ utworu 1 jego
problematyke.

Przedstawia poglady Zeromskiego
na rewolucje rosyjska; uzasadnia
przyczyny negatywnej oceny.
Charakteryzuje gtdéwnego bohatera
utworu Cezarego Baryke.
Opowiada o micie szklanych
domoéw, utopijnej idei Seweryna
Baryki.

Rozumienie
czytanych tekstow na
poziomie dostownym,
metaforycznym,
symbolicznym.

Analizuje
rozpoznawane $rodki
jezykowe,
stylistyczne i
kompozycyjne i
okres$la ich funkcje.

Poglebione poznanie
specyfiki dziet
roznych sztuk: utworu
literackiego, obrazu,
filmu.

Dyskutuje o
przeczytanych
utworach, prezentujac
swoje zdanie na ich
temat, poszukuje
argumentow dla jego
obrony.
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nawigzuje do postulatow pracy
organicznej; komunistyczna
rewolucja to druga koncepcja
reprezentowana przez
wywrotowca Lulka.

Mit szklanych domow, z ktorym
po raz pierwszy spotyka si¢
Cezary Baryka podczas podréozy
do kraju, ojciec rysuje mu
idealistyczny obraz kraju, w
ktorym wszyscy sg sobie rowni i
szczesliwi.

Ukazanie sprzeciwu autora wobec
rewolucji komunistycznej.

Maria Dabrowska
»,Noce i dnie”

Kontrast postaci.

Obraz polskiego domu.

Wymowa patriotyczna i
spoteczna.

Wielka epopeja, saga rodzinna,
powies¢ realistyczna sktadajaca
si¢ z czterech czesci.

Wymowa symboliczna tytutu
utworu; zycie cztowieka sktada
si¢ z nastepujacych po sobie dni i
nocy tworzacych strumien
uptywajacego czasu.

Autorka ukazala pare malzenska
silnie skontrastowana, r6zniaca
si¢ wlasciwie wszystkim: Bogumit
jest ekstrawertykiem, Barbara jest
introwertyczka. Réznigce sie¢ od
siebie sylwetki psychologiczne
dopelniajg si¢ wzajemnie tworzac
piekny obraz zwigzku petnego
czlowieczenstwa.

Jezyk powiesci prosty, ale
jednocze$nie bogaty i1 peten
uroku.

Zofia Natkowska
,,Granica”

Problematyka spoteczna i moralna
utworu.

Okresla fabule i akcj¢ utworu.
Wypowiada si¢ na temat
charakterystyki bohateréw powiesci
dokonanej przez pisarkg.
Opowiada tres¢ utworu i okresla
jego problematyke.

Analizuje losy zyciowe bohaterow
powiesci, ktore tworza bogata
galeri¢ typow i charakterow
Interpretuje tytut, rozwazajac
rozne granice dotyczace mozliwosci
egzystencjalnych i spotecznych
czlowieka.

Notuje cytaty o charakterze
aforyzmow, jeden z nich czyni
przedmiotem dtuzszej refleksji.

Formuluje argumenty dotyczace
uwarunkowan postawy gtownego
bohatera.

Interpretuje tekst ze
wzgledu na jego
funkcj¢ poznawcza,
poetycka,
ekspresywna,
impresywna, a takze
perswazyjng.

Dbanie o wtasny
rozwoj duchowy,
spoteczny,
intelektualny;
akceptowanie idei
patriotycznych i
demokratycznych.

Pokazanie kultury
jako
wielowymiarowego,
roznorodnego
obszaru, w ktorym
teksty wchodza ze
soba w dialog,
ujawniajgc znaczenia
wynikajace z
intertekstualnych
zderzen.
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Konformizm bohatera.
Problematyka powiesci — funkcja
pierwszego rozdziatu.
Poszukiwanie prawdy o cztowieku
— mtodziencze deklaracje Zenona
i kolejne kroki w zyciu osobistym
i zawodowym, uwarunkowania
postawy i jej konsekwencje.
Samoocena cztowieka a osad
srodowiska. Nacisk rol
spotecznych 1 uktadow klasowych
(schematdéw) na jednostke,
deformacja osobowosci.

Witold Gombrowicz
,.Ferdydurke”

Satyra na szkote, mieszczanstwo i
ziemianstwo.

Drwina ze $wiata jako
rekwizytorni form.

W. Gombrowicz we
wspomnieniach -

geniusz czy wariat?

Narrator a bohater. J6zio na progu
dorostosci. Stowa-klucze do
interpretacji $wiata
przedstawionego. Szkota wedlug
autora. Demaskacja fatszywych
form w trzech srodowiskach.
Koncepcja zycia jako przybierania
form, odgrywania rol. Cechy
utworu jako powiesci
awangardowej. Aututematyzm.

Bruno Schulz
,.Sklepy cynamonowe”

Basniowa, oniryczna atmosfera
obrazéw z pod$wiadomosci i
wyobrazni cztowieka.

Mit ojca.

Mitologizacja dziecinstwa, domu,
miasteczka.

Obraz miasta w kontekscie
nadrealizmu, ekspresjonizmu,

Opowiada o ukazanych warstwach
spotecznych 1 granicach miedzy
nimi.

Ocenia postepowanie gtownego
bohatera Zenona.

Wyraza swoj sad o lekturze.

Dyskutuje na temat pozytywnych i
negatywnych aspektow
funkcjonowania formy.

Wskazuje elementy satyry i
groteski w obrazie szkoty.
Rozpoznaje groteske na poziomie
konstrukcji bohatera, $wiata, jezyka.
Odczytuje powies¢ jako parodie
ré6znych motywow i utworow
literackich.

Pracuje z fragmentem tekstu.
Analizuje i interpretuje obraz
miasteczka i posta¢ ojca.

Odczytuje fragment z perspektywy
biograficznej.

Wyszukuje i prezentuje informacje
0 0sobowosci B. Schulza i jej
projekcji w grafikach.

Zdobywa informacj¢ na temat

Ksztattowanie
postawy uczciwosci,
wiarygodnosci,
odpowiedzialnosci,
wytrwatosci,
szacunku wobec
innych.

Odczytywanie
skomplikowanych
tekstow, wnikliwy i
refleksyjny ich odbidr
w warstwie
znaczeniowej i
jezykowe;j.

Uswiadamianie przez
rozmoweg i dyskusje
istnienia r6znorakich
tendencji we
wspolczesnej kulturze
oraz pomoc w ich
hierarchizowaniu.
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sensualizmu opisOw oraz jezyka
symboli psychoanalizy.
Fascynacja narratora postacig
ojca— reprezentanta tradycyjnego
kupiectwa, wielkiego maga,
biblijnego proroka.

Kreacja $wiata, wzglednos¢ czasu
I przestrzeni.

Jaroslaw Iwaszkiewicz
,.Panny z Wilka”

Artystyczna refleksja nad
zmiennoscig losu.

Problem czasu i pamigci. Proba
odnalezienia straconego czasu.
Zrozumienie samego siebie,

sensu swojego zycia wobec
niemoznos$ci przywrdcenia
przesztosci. Sztuka zycia panien z
Wilka, idea ,,wiecznej kobiecosci”

,, Panny z Wilka” w rezyserii
A. Wajdy

Uroda zycia w polskim dworze w
filmie A. Wajdy.

Jarostaw Iwaszkiewicz
,,Brzezina”

Literackie rozwazania: mito$c¢,
choroba 1 $mier¢.

Opowies¢ o zyciu, mitosci i
smierci. Ukazanie dramatyczne;]
mitos$ci braterskie;j.

Rozdzial VI

Poezja katastroficznego
niepokoju

Wizyjnos¢ 1 symbolika.

pogladdéw M. Prousta na kwesti¢
czasu.

Charakteryzuje konstrukcje czasu
I narracji.

Opisuje relacje miedzy przesztoscia
a terazniejszoscig w psychice
bohatera.

Wypowiada sie na temat kultury
uczu¢ na podstawie przezy¢
poznanych bohateréw i osobistych.

Analizuje opisy doznan
zmystowych jezykiem literatury i
filmu.

Pisze recenzje¢ filmu.

Omawia poznane utwory Jarostawa
Iwaszkiewicza i ocenia ich wartos¢
w literaturze polskiej.

Prace tworcze

1. Sad nad Polska i sen o Polsce w
,,Przedwios$niu”

2. Koncepcja zycia w ,,Granicy”

Ksztattowanie
postawy uczciwosci,
wiarygodnosci,
odpowiedzialnosci,
wytrwatosci,
szacunku wobec
innych.

Ksztatcenie postawy
aktywnego
uczestnictwa w zyciu
spoteczenstwa

Poglebianie refleksji o
etycznej wartosci
uzycia jezyka w
zakresie analizy i
interpretacji tekstow
kultury.
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Czestaw Milosz
, Obloki”

Konstanty lldefons Gatczynski

, Ulica Towarowa”

Poeta w réznych rolach: liryk
wykorzystujacy tradycyjne
rekwizyty poetyckie w konwencji
sentymentalno-romantycznej;
kpiarz i cygan o mtodopolskim
rodowodzie; peten goryczy
rejestrator beznadziejnosci zycia.

Rozdzial VII
W Kkre¢gu dramatu

Jerzy Szaniawski
wZeglarz”

Intelektualny charakter pisarstwa -

,dramaty idei”.

Komedia o wzglednosci prawdy,

prawda przezy¢.

Trzy zasadnicze typy bohaterow 1
zawigzany mi¢dzy nimi konflikt

dramatyczny.

Przemyslana i celowa kompozycja
odstaniajaca kolejno rézne perspe
kt ywy, w kt 6rych m oze my
patrze¢ na istniejgcg w miescie
legendg¢ o bohaterskim kapitanie

Nucie.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz

»OZEWCY”

Dramat o mechanizmach wtadzy.
Tworca wlasnej teorii Czystej
Formy, ktora glosita postulaty:

Interpretuje wybrany utwoér pod
katem sposobu wyrazenia
katastroficznych pogladow.

Komentuje opini¢ o
K.I. Gatczynskim jako poecie
okoliczno$ciowym, popularnym.

Opisuje koncepcje artysty i
stosunek do wlasnej poezji w
Swietle wierszy autotematycznych.

Prace tworcze

1. Katastrofizm w poezji
dwudziestolecia.

2.Liryka zagarystow.

Przedstawia kolejno kreacje postaci
wystepujacych w komedii.
Opowiada o losach kapitana
Szmidta i konflikcie dramatycznym
utworu.

Analizuje ,,prawde” Jana i jej
ZWYycigstwo.

Méwi o mechanizmie tworzenia si¢
1 upadania mitow.

Formuluje tezy interpretacyjne i
poddaje je pod dyskusje.

Tworzy zestawienia cytatow do
poszczegdlnych tez.

Odnajduje elementy Czystej Formy
w dramacie.

Budowanie poczucia
wartosci i tworzenie
systemu wartosci,

ksztatcenie potrzeby
dazenia do wtasnego
rozwoju osobowego.

Poznawanie roznych
faktow historycznych
i kulturowych,
niezbednych dla
zrozumienia tekstu
literackiego oraz
odczytania jego
Sensu;

Formowanie kultury
osobistej gotowej do
podejmowania
inicjatyw w celu
zapobiegania
wszelkiej
dyskryminaciji.
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odpolitycznienie sztuki,
wyzwolenie sztuki spod rygorow
realizmu, szczegodlna kreacja
bohaterow.

Elementy groteski w konstrukcji
Swiata przedstawionego i jezyka.

POLSKA LITERATURA
XX WIEKU

Ogoblna charakterystyka polskiej
literatury w XX wieku; wplyw
wojny $wiatowej, rewolucji,
totalitarnych reziméw na jej
rozwoj.

Tradycje i nowatorstwo w prozie,
poezji, dramacie. Obrona
osobowosci 1 kultury w utworach
literackich znamienitych pisarzy
XX stulecia.

Rozdzial 1
Pokolenie Kolumbow

Szczegolny wyraz artystyczny
zyskata tworczo$¢ pisarzy
urodzonych okoto roku 1920; byli
to: Krzysztof Kamil Baczynski,
Tadeusz Gajcy, Adam Trzebinski,
Tadeusz Borowski.

K.K. Baczynski
,Pokolenie”

T. Gajcy
,Wczorajszemu”
T. Borowski
Piesn”

Dokonuje syntezy literackiej: osad
rewolucji.

Prace twoércze
1. Roézne rewolucje w ,,Szewcach”
S.1. Witkiewicza.

Bierze udzial w dyskusji na temat
nadchodzacej nowej epoki na

podstawie juz poznanego materiatu.

Tworzy zestawienia, selekcjonuje
dane.

Porownuje biografie.

Opisuje przezycia i dylematy
mtodych.

Ustosunkowanie si¢
do sytuacji
problemowej w
utworze, wskazanie
przestan moralnych
Ksztattowanie
postawy
poszanowania
tradycji i kultury
wtasnego narodu, i
innych narodow,
tolerancji i szacunku
dla innych ludzi

Dostrzeganie w
tekstach wartos$ci
narodowych i
uniwersalnych.

Poglebione poznanie
specyfiki dziet
roznych sztuk: utworu
literackiego, obrazu.

Poglebienie
wiadomosci o kwestii
zydowskiej,
dostrzeganie
zlozonosci stosunkow
niemiecko-
zydowskich, poznanie
poje¢ waznych dla
zrozumienia religii i
kultury Zydow.
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Uroda $§wiata a okupacyjny
koszmar.

Cechy obrazowania (wizyjnos¢,
basniowos$¢, ekspresjonizm).

Pokolenie apokalipsy spelnione;.
T. Gajcy
Juz nie potrzebujemy”

W. Bojarski
,,O nowg postawe cztowieka
tworzg cego”

Funkcja pisma ,,Sztuka i Nar6d”,
losy jego redaktorow.

Wybor tradycji literackiej.
Ocena poezji spod znaku
Skamandra i Awangardy
Krakowskiej. Wojenna liryka
trudu. Odwrot od liryki ku
dramatowi konieczno$ciag w
czasach czynu w literaturze.
Potrzeba nowej postawy artysty
realizujacego przestanie

C. Norwida.

Rozdzial 11

Przeczucie katastrofy
Zmierzch kultury Zachodu.

Wskazuje w wierszach opis
dylematéw poety i zolnierza.
Zapisuje za pomocg cytatow dialog
miedzy poetami dotyczacy osadu.
Redaguje wypowiedz
interpretacyjna, poréwnawcza lub
syntetyzujaca.

Dokonuje streszczenia logicznego
tekstu, notujac przestanki, wnioski 1
koncowy tezg.

Odnosi wywéd W. Bojarskiego do
przemian w kulturze wspotczesne;j

Prace twoércze

1. Przedstaw i skomentuj mysl
historiozoficzng poetow
okupacyjnych.

2. Scharakteryzuj postawy i rozterki
pokolenia Kolumbow.

3. Poréwnaj stosunek do historii
Jana Lechonia i Krzysztofa Kamila
Baczynskiego.

4. Na podstawie fragmentu artykutu
Wactawa Bojarskiego ,,0 nowga
postawe cztowieka tworzacego”
zinterpretuj, w konteks$cie tych
rozwazan, cytowane przez niego
stowa Cypriana Norwida.

Inspirowanie refleksji
o0 szczegolnie
istotnych problemach
Swiata, czlowieka,
cywilizacji, kultury;

Stymulowanie i
rozwijanie
zainteresowan
humanistycznych

Dostrzeganie w
utworach wartosci
waznych dla
ksztaltowania swojej
postawy wobec
Swiata.
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W. Szymborska
wSchytek wieku”

Filozoficzne uzasadnienie
,,zmierzch Zachodu”.
Przeczucie katastrofy i jej
nadejscie.

Ocena stulecia.

Katastroficzne powiesci
Stanistawa
Ignacego Witkiewicza

Stanistaw Ignacy Witkiewicz
»Pozegnanie jesieni” (fragmenty)

Katastroficzna diagnoza upadku
kultury europejskiej, zaniku
duchowosci 1 instynktu
metafizycznego. Ostrzezenie
przed mechanizacjg zycia w
powiesciach.

Nawiazanie do literatury
Swiatowe;j.

Zapowiedz panstwa totalitarnego
w utworach George’a Orwella.

George Orwell
,.,R0k 1984~

G. Orwell jako pisarz rozpatrzy.
Analiza mechanizméw
spolecznych i politycznych
prowadzacych do totalitaryzmu.
Czarna wizja przysztosci
zdominowanej przez
totalitaryzmy.

Formuluje argumenty
uzasadniajace okreslenie ,,wiek
katastrof™.

Analizuje obraz stulecia w wierszu
W. Szymborskiej.

Dokonuje streszczenia logicznego
tekstu.

Rysuje piramide wartosci wedtug
Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
Omawia problematyke utworu i
jego przestanie.

Przypomina znaczenie poj¢c:
estetyzm, eudajmonizm,
antycypacja, metafizyka.

Wyjasnia pojecie antyutopia.
Bada kontekst historyczny utworu.
Porownuje utwory ze znanymi
sobie antyutopiami.

Wyszukuje elementy alegorii i
paraboli.

Analizuje cel i mechanizm
spoleczny.

Interpretuje wybrany utwoér pod
katem sposobu wyrazania
katastroficznych pogladow.

Praca tworcza

1. W jakim stopniu lektura ksigzek
Orwella moze dopomoc w
okres$leniu granicy zta? Uzasadnij
swoja wypowiedz przyktadami.

Inspirowanie refleksji
o szczegdblnie
istotnych problemach
Swiata, czlowieka,

cywilizacji, kultury,

Budowanie poczucia
wartos$ci i tworzenie
systemu wartosci,

ksztatcenie potrzeby
dazenia do wlasnego
rozwoju osobowego.

Wykorzystania
wiedzy do
identyfikowania i
rozwigzywania
problemow, a takze
formutowania
wnioskow
dotyczacych
problemow
spolecznych
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Rozdzial 111
Swiadectwo zbrodni i zaglady

Liryka porazona Tadeusza
Rozewicza.

Tom poezji ,, Czerwona
rekawiczka” (wiersze wybrane)
WWidziatem cudowne monstrum”
,,Ocalony”

,,Lament”

Kompleks ocalenia w poezji

T. Roézewicza — obsesyjne tematy,
obrazy.

Potrzeba nowego jezyka poezji po
Oswiecimiu.

Kryzys humanizmu. Pozorno$¢
ocalenia, okaleczenie psychiki,
utrata wiary w religie i cztowieka

Poszukiwanie autorytetu
moralnego.

Tadeusz Borowski — opowiadania.

~Pozegnanie z Marig”

Czlowiek zlagrowany.
Problematyka psychologiczno-
moralna — ludzie w obozie.

Swiat obozowy z perspektywy
czlowieka zlagrowanego. Metody
i skutki degradacji i upodlenia
cztowieka przez faszyzm.
Technika narracyjna:
behawioryzm, antypsychologizm.
Tragizm cztowieka ,,epoki
piecow”.

2. Co to jest katastrofizm? Kiedy
najczesciej pojawiaja si¢ postawy
katastroficzne, z jakiego powodu?
Przypomnij najbardziej znane
artystyczne wizje katastrofy.

Objasnia symbolike w wierszach.
Sumuje wnioski z analizy wierszy,
charakteryzujac cztowieka
poczuwajacego si¢ do
odpowiedzialnosci za zlo.
Wskazuje cechy poetyki
»Scisnietego gardta”.

Wykrywa funkcje trawestacji

»credo” oraz nawigzan kulturalnych.

Nazywa kolejne etapy budowania
spoleczenstwa koncentracyjnego.
Formuluje historiozofi¢

T. Borowskiego.

Zabiera glos w dyskusji: czy
opowiadania sq zarazone
nihilizmem, czy glteboko etyczne?
Mowi 0 behawiorystycznej narracji
w opowiadaniach.

Ustala hierarchi¢ panujacg wsrod
wieznidow, opowiada 0 wzajemnych
stosunkach w sytuacji obozowe;j.
Charakteryzuje cztowieka
»Zlagrowanego”.

Ustosunkowanie si¢
do sytuacji
problemowej w
utworze, wskazanie
przestan moralnych
Ksztaltowanie
postawy
poszanowania
tradycji i kultury
wlasnego narodu, i
innych narodow,
tolerancji i szacunku
dla innych ludzi.

Dyskutuje o
konflikcie wartosci,
rozumie ich zrodta i
wskazuje sposoby ich
przedstawiania w
literaturze.

Rozumie sens
czytanych przez
siebie tekstow,
rozpoznaje roézne ich
gatunki.
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Obobz jako model nowego
porzadku europejskiego,
spoteczenstwa koncentracyjnego.
Obozy jako konsekwencja historii.
Zakwestionowanie postepu
cywilizacyjnego i kulturowego.

Proza Zofii Nalkowskiej jako
Swiadectwo oskarzenia i
ostrzezenia.

,.Medaliony”

Zbrodnie panstwa hitlerowskiego.
Utwor jako dokument
ludobojstwa.

Geneza i formula ,,Medalionow”.
Degradacja ludzkiej psychiki,
degradacja inteligencji w stuzbie
zbrodniczej ideologii. Pytania o
granice eksperymentow
medycznych i prawo decydowania
0 ludzkim zyciu. Konstrukcja
narracji.

»Inny Swiat” Gustawa Herlinga
— Grudzinskiego jako dokument,
traktat moralny i dzielo
literackie.

Literatura lagrowa 1 tagrowa.
Postawy ludzi w nieludzkich
warunkach.

Tytut i motto. Przestanie
odautorskie w epilogu.
Konstrukcja narratora. Literackie
sposoby komentowania obozowej
rzeczywistosci. Manichejska
wizja §wiata. Swiat jako stowo-
klucz.

Cywil o powstaniu
warszawskim. Warszawa
podziemna— osaczenie
wieznia podziemi.

Interpretuje motto w kontekscie
utworu.

Analizuje zabiegi narracyjne.
Opisuje fizyczne i psychiczne
doznania i przezycia bohateréw
opowiadan.

Uczestniczy w dyskusji na temat
aktualnosci pytan postawionych
przez autorke w kontekscie
wspolczesnych dyskusji o
klonowaniu, eutanazji.

Objasnia termin dehumanizacja.
Odczytuje utwor w kontekscie
autobiograficznym, historycznym i
literackim

Analizuje portrety ludzi.

Okresla stanowisko autora wobec
relatywizmu moralnego.
Wyszukuje przyktady réznych rol
narratora.

Wykrywa klamrowa kompozycje¢
utworu.

Wskazuje przyktady zabiegow
literackich, okresla ich funkcje.
Pisze rozprawke na temat: Czy po
wojnie zostali niewinni i ocaleni?
Na podstawie utworu opowiada o
ciezkich wojennych losach Polakow,
ktorzy nie powrdcili zywi do swych
domoéw.

Publicznie wygtasza
przygotowane przez
siebie wypowiedzi,
stosujac uczciwe
zabiegi erystyczne ze
swiadomoscig ich
funkcji.

Dyskutuje o
przeczytanych
utworach, prezentujac
swoje zdanie na ich
temat, poszukuje
argumentow dla jego
obrony.

Doskonalenie
umiejetnosci analizy,
interpretacji i
warto$ciowania
tekstow (literatury i
kultury).
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Miron Biatoszewski
,Pamietnik z powstania
warszawskiego”

Reprodukcja:

B.W. Linke
,Domy — Zolnierze”

Dramat wydarzen powstanczych z
perspektywy lat. Rola pamieci.
Rachunek piwnicowy. Zycie
spoteczne. Pamigtnik mowiony —
strumien $wiadomosci i jego
jezykowy zapis.

Dom — Zotnierz i dom — arka w
potopie wojennym.

Przywodca o powstaniu w getcie
warszawskim.

Hanna Krall
,2dgzyc¢ przed Bogiem”

Temat i konwencja utworu.
Demitologizacja przywddcow i
powstancow.

Hanna Krall jako dziennikarka
zagtady zydowskiego Swiata.
Zycie i walka w getcie w relacji
ostatniego przywodcy. Wyscig
Edelmana o ludzkie zycie.
Rachunki z Bogiem

Zaglada narodu zydowskiego

A. Stonimski
»~Elegia miasteczek Zydowskich”

Reprodukcja:
M. Chagalla ,, Spacer”

J. Tuwim
My zydzi polscy”
WLydek”

Holocaust na ziemiach polskich w
czasie wojny. Symbole

Bada okolicznos$ci powstania
utworu, dostrzegajac dystans
CZasowy.

Poréwnuje utwor z innymi tekstami
kultury o powstaniu, dostrzegajac
demitologizacje.

Analizuje narracje, zwracajac
uwage na cechy jezyka mdéwionego.
Analizuje wizerunek domu w
utworze.

Grupuje fakty literackie i refleksje
bohatera wokot poje¢ hastowych,
np.: gtod, zycie, $mier¢,
bohaterstwo.

Pracuje ze stownikiem terminow
literackich, analizujac definicje
literatury faktu.

Analizuje dane fakty i komentarze
dotyczace holocautu.
Przygotowuje krotka prezentacje na
temat kultury zydowskiej na
podstawie fragmentéw filmow i
albumow.

Analizuje wiersz A. Stonimskiego i
obraz M. Chagalla, szukajac
zwigzkéw pod katem portretow
Zydow.

Dokonuje syntezy z zakresu
literatury i korespondencji sztuk,
wzbogacajac ja 0 teksty kultury
poznane w drodze samoksztatcenia.

Analizuje
rozpoznawane $rodki
jezykowe,
stylistyczne i
kompozycyjne i
okres$la ich funkcje.

Poglebione poznanie
specyfiki dziet
roznych sztuk: utworu
literackiego, obrazu.

Interpretuje tekst ze
wzgledu na jego
funkcj¢ poznawcza,
poetycka,
ekspresywna,
impresywnag, a takze
perswazyjna.

Dostrzeganie zwigzku
mig¢dzy
obyczajowoscig 1
poczuciem moralno$ci
spoteczenstwa a
przywiazaniem do
wlasnych tradycji
kulturowych
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zydowskiej kultury i znaki
zaglady. Postacie Zydow jako
uzytecznych cztonkéw lokalne;j
spotecznosci 1 miejscowych
magow. Strata dla polskiej kultury
szczycacej si¢ bogata
réznorodnoscia wpltywow.
Dramat Polaka — Zyda. Manifest
I lament polskiego literata.
Poetycki obraz Zyda zagubionego
w $wiecie.

Powojenny dramat polski.

Jerzy Szaniawski
,Dwa teatry”

Dwie koncepcje teatru. Nowy
teatr.

Pierwszy utwor Jerzego
Szaniawskiego napisany po
wyzwoleniu w 1946 roku. Pisarz
podejmuje dyskusje na temat
poetyki nowego teatru i koncepcji
sztuki dramatycznej. Czg$ciowo
nawigzuje do scenerii wojennej,
podkresla tragiczng prawdg, ktora
przerosta wszelkie wyobrazenia
cztowieka, udowodnita, ze to, co z
pozory fantastyczne i nierealne,
moze si¢ jednak spetic.

Rozdzial 1V
Literatura wobec stalinizmu —
lata 1949-1955.

Przedstawia sceniczng realizacj¢
poetyki realizmu.
Wyszczegolnia wizyjnos¢
dramatycznych tekstow Chilopca.
Okresla dramat jako dramat
autotematyczny to znaczy sztuki
teatralnej o sztuce teatru.
Dyskutuje na temat dwoch
koncepcji teatru przedstawionych w
utworze: teatru realistycznego
»matego zwierciadta” i teatru
wizyjnego.

Prace tworcze

1. Niszczenie spoleczenstwa i1 proba
jego ocalenia w obozach i tagrach.

2. Sprobuj dowiese, ze
wykorzystanie przez autora
»potocznego gadania” jako zrodta
prawdziwej relacji wptynelo na
oryginalnos¢ dzieta.

3. Twoja galeria zydowskich

bohaterow polskiej literatury — jaka

petnia w niej funkcje?

Inspirowanie refleksji
o0 szczegolnie
istotnych problemach
Swiata, czlowieka,
cywilizacji, kultury.

Budowanie poczucia
wartosci i tworzenie
systemu wartosci,

ksztatcenie potrzeby
dazenia do wtasnego
rozwoju osobowego.

Wykorzystania
wiedzy do
identyfikowania i
rozwigzywania
problemow, a takze
formutowania
wnioskow
dotyczacych
problemow
spotecznych.
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Powies¢ produkcyjna.

Witold Zalewski
,Iraktory zdobedgq wiosne”

Tadeusz Konwicki
,.Przy budowie”
(fragmenty utworow)

Poezja socrealistyczna

Jan Brzechwa
,otrofy o planie szescioletnim”

Wiadystaw Broniewski
Stowo o Stalinie”

Rozdzial V

W Kkregu literatury
emigracyjnej w latach 1949—
1955

Pisarze polscy na emigracji po
latach adaptacji do nowych
warunkow, aktywnie rozwijajg
tworczos$¢ literacka.

Witold Gombrowicz
,»Trans — Atlantyk” (fragmenty)

Fatszywa forma dziejow 1 kultury
narodu.

Nawigzanie do tradycji
barokowej, do epopei

,,Pan Tadeusz”

Walka z formg narodowej
Swiadomosci na poziomie stylu
bycia, stylu tworzenia. Parodia
ideatu Polaka — sarmaty,
odstanianie mitow zgubnych dla
narodowej.

Ocena etosu szlachecko-
sarmackiego jako

Analizuje problematyke powiesci
produkcyjnej, charakteryzuje
bohaterow, ich klasowe dojrzewanie
do $wiadomego komunizmu.

Uwydatnia schematycznos$é
konstrukcji przedstawiania
bohateréow od ,,pozytywnego” do
»Zdemaskowanego”.

Opisuje poetyke realizmu
socjalistycznego na podstawie
poznanych wierszy.

Moéwi 0 rozwoju poezji dworskiej,
ktorej celem byta pochwata badz
nagana.

Zauwaza W poezji paradoksalne
nawigzanie do tradycji sielanki.

Wskazuje elementy parodii na
poziomie konstrukcji postaci, idei,
jezyka narracji.

Wykrywa sposob i cel nawigzan do
tradycji sarmackiej i romantycznej.
Hierarchizuje argumenty Witolda
Gombrowicza przeciw dzietu
Adama Mickiewicza na podstawie
,,Dziennikow”

Formuluje kontrargumenty.

Inspirowanie refleksji
o0 szczegolnie
istotnych problemach
Swiata, czlowieka,
cywilizacji, kultury;

Dyskutuje o
konflikcie wartosci,
rozumie ich zrodta i
wskazuje sposoby ich
przedstawiania w
literaturze.

Stawia hipotezy
interpretacyjne,
wskazujac istotne dla
utworu wyznaczniki
kompozycyjne i
stowa-klucze;

Wskazuje w roznych
tekstach kultury
warto$ci narodowe i
uniwersalne oraz
dyskutuje o ich
wzajemnych
niesprzecznych
relacjach.
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konserwatywnego stereotypu
groznego dla jednostki i narodu.

Czestaw Miltosz

Zniewolony umyst”

(trzy pierwsze rozdziaty: ,,Murti —
Bing”, ,,Zachéd”, ,,Ketman”)

Esej opowiada o zniewoleniu
umyshu i ducha: o zniewoleniu
osoby ludzkiej w jej trzech
gtownych przejawach —
pragnienia prawdy, dgzenia do
szlachetnos$ci i dgzenia do mitosci.

Rozdzial VI

Pokolenie ,,Wspolczesnosci” —
rok 1956.

Poetyckie gtosy
,»Wspotczesnosci” Przedstawiciele
pokolenia. Debiuty spdznione,
wtasciwe, powtdrzone.
Sytuacyjny charakter wspdlnoty
poetow.

Kulturowe inspiracje
Zbigniewa Herberta.

Zbigniew Herbert

,Dlaczego klasycy”
»Przestanie Pana Cogito”
,,D0 Marka Aurelego”

Poeta nurtu spod znaku

T.S. Eliota.

Przyczyny zwrotu ku antykowi.
Dekalog klasycyzmu moralnego.
Ocena postaw ludzkich, literatury,
kultury w czasach wspotczesnych.

Rozwija w formie eseju mysl
pisarza

,Broni¢ Polakow przed Polskg”
Interpretuje trzy pierwsze
rozdziaty eseju.

Wypowiada si¢ na temat
zniewalania kultury przez system
totalitarny.

Analizuje problematyke utworu.

Praca tworcza

1. Scharakteryzuj na przyktadzie
prozy Witolda Gombrowicza
istote parodii literackie;.

Tworzy zestawienie dotychczas
omowionych w szkole wierszy Z.
Herberta.

Wyjasnia zatozenia neoklasycyzmu.

Redaguje wtasng wypowiedz
zainspirowang wierszami o panu
Cogito na temat Trud wiernosci
sobie.

Przedstawia okoliczno$ci debiutu
Zbigniewa Herberta.

Dyskutuje o
konflikcie wartosci,
rozumie ich zrodta i
wskazuje sposoby ich
przedstawiania w
literaturze.

Interpretuje tekst ze
wzgledu na jego
funkcje poznawcza,
poetycka,
ekspresywna,
impresywna, a takze
perswazyjng.

Analizuje
rozpoznawane Srodki
jezykowe,
stylistyczne i
kompozycyjne i
okresla ich funkcje.
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Postawa pana Cogito —
indywidualna lektura.
Wtadza, obywatel, naréd —
refleksje Zbigniewa Herberta.

,Tren Fortynbrasa”
-Rozwazania o problemie narodu”
,.Prolog”

Reinterpretacja szekspirowskiego
tematu. Dwa $wiaty wartosci 1
modele wtadzy. Monolog i dialog
w utworze. Szukanie prawdy o
polskim narodzie — ukryte i
jawne pytania. Postawa

Z. Herberta wobec problemu.
Ojczyzna dawna i obecna,
historiozofia poety.

Nowy wymiar dialogu z
tradycja.

Zbigniew Herbert
, Homilia”

Elegijny nastrdj rachunku z zycia.
Od madrosci i optymizmu pana
Cogito po sceptycyzm i gorycz
Cztowiek a Bog.

»Szumy, zlepy, ciggi” w poezji
Mirona Bialoszewskiego

Miron Biatoszewski

wFilozofia Wotomina”
,Szare eminencje zachwytu”
Wztuki pigkne mojego pokoju”

Reprodukcja:
, Wyrazy” M. Jaremianki

Debiut Mirona Biatoszewskiego -
nobilitacja kultury peryferyjnej.
Mit matego miasteczka i proba
jego uobecnienia w poezji.
Sakralizacja §wiata. Poetyzacja

Przedstawia wybrane utwory
Zbigniewa Herberta jako poezje
prawdy i heroizmu etycznego.

Formutluje pisemnie glos w
dyskusji wynikajacej z wiersza
,»Iren Fortynbrasa”

Bada i wlacza kontekst
autobiograficzny do interpretacji
utworow.

Syntezuje wiedz¢ na temat funkcji
nawigzan kulturowych u Zbigniewa
Herberta.

Analizuje ewolucje¢ postawy
Zbigniewa Herberta.

Interpretuje funkcj¢ nawigzan do
tragedii antyczne;j.

Szuka socjologicznych
uwarunkowan eksperymentoéw
poety.

Analizuje jezyk wierszy, wskazujac
zjawiska powtarzalne.

Wskazuje zwiazki miedzy poezja
M.Biatoszewskiego a propozycjami
awangardy miedzywojennej.
Opisuje obraz.

Dostrzega specyfike ujecia
rzeczywisto$ci w wierszach Mirona
Biatoszewskiego, podaje przyktady
uwznios$lenia codziennosci.

Wskazuje czynniki
powodujace
narodzenie si¢ nowej
epoki i jej nowe prady
filozoficzne oraz
warunki spoteczne.

Poznaje $wiat r6znych
kregoéw tradycji —
polskiej, europejskiej,
Swiatowej;

Inspirowanie refleksji
o szczegolnie
istotnych problemach
Swiata, czlowieka,
cywilizacji, kultury.

Stymulowanie i
rozwijanie
zainteresowan
humanistycznych.

Dostrzeganie w
utworach wartosci
waznych dla
ksztaltowania swojej
postawy wobec
Swiata.
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rzeczywistosci codziennej. Poezja
rupieci. Nowa konwencja
jezykowa, stowo — obiektem
analizy, zabawy; tworzenie,
wykorzystanie idiolektow.
Przekraczanie granic kultury
wysokiej i niskiej.

Estetyka brzydoty
Stanislawa Grochowiaka.

Stanistaw Grochowiak.
owiety Szymon”
»Plongca zyrafa”

Reprodukcja S. Dali
~Plongca zyrafa”

Stanistaw Grochowiak
»Objawienie Swietego Jana”

Bunt wobec zla i okrucienstwa,
cierpienie ludzi prostych.
Etyczne zrodto buntu. Polemika
ze sredniowieczng asceza.
Refleksja nad ludzka natura:
biologizm, ale i duchowos¢.
Protest przeciw schematyzmowi,
frazesom w Zyciu spotecznym.

Wiersz a obraz — miejsce wspdlne.

Nobilitacja trudu, brzydoty w
zestawieniu z pigknem
nieuzytecznym. Estetyczny
wymiar buntu poety.

Inspiracje biblijne,
sredniowieczne, barokowe. Ironia
i satyra. Antyromantyczny
wizerunek poety zbratanego z
pijanym narodem.

Erotyk antysentymentalny.

Wiersze przeciw estetom.
Andrzej Bursa.

WFinski noz”
»Dyskurs z poetq”

Dyskutuje na temat postaw ludzi,
ich spotecznej oceny.

Tworzy zestawy skojarzen z
pojeciami: pigkno, brzydota.
Odczytuje wiersz jako interpretacje
obrazu.

Omawia nawigzania do tradycji
literackiej, wskazuje kontynuacje i
polemiki.

Samodzielnie wyszukuje przejawy
turpizmu w poezji wezesniejszych
epok.

Wyszukuje informacje na temat
A. Bursy jako ,,kaskadera
literatury”.

Wykorzystania
wiedzy do
identyfikowania i
rozwigzywania
probleméw, a takze
formutowania
wnioskow
dotyczacych
problemoéw
spotecznych.

Pokazanie kultury
jako
wielowymiarowego,
roznorodnego
obszaru, w ktérym
teksty wchodza ze
soba w dialog,
ujawniajgc znaczenia
wynikajace z
intertekstualnych
zderzen.

Budowanie poczucia
warto$ci I tworzenie
systemu wartosci,

ksztalcenie potrzeby
dazenia do wlasnego
rozwoju osobowego.
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Legenda literacka poety.
Rozczarowanie rzeczywistoscia
zrodtem kontestacji i
antyestetyzmu.

Sobotnia biesiada afirmacjg
mtodosci i1 alternatywa wobec
zaangazowania w socjalistyczny
model $wiata.

Liryczne pozegnanie dziecinstwa.

Poezja, pigkno, estetyzm kontra
fizjologia i wulgarno$¢.

Prozaicy ,,Wspolczesnosci”

Zatozenia programowe tworcow
skupionych wokot czasopisma
,»Wspotczesnose”.
Indywidualnosci prozaikow.
Rodzaje grup literackich.

, Wspotczesnosc” jako typ grupy

sytuacyjnej.

Marek Htasko,
,,Pierwszy krok w chmurach”

Dyskutuje o formach kontestacji
rzeczywistosci przez mtodziez/
artystow.

Zabiera glos w sprawie
wulgaryzmow jako elementu stylu
artystycznego.

Porownuje wiersz ,, Dyskurs z
poetq” z utworem ,, Kanon”
Stanistawa Grochowiaka, zwracajac
uwage na portret poety i jego rolg.

Zdaje sprawozdanie z
samodzielnie opracowanej lektury
— M. Htasko

,Pierwszy krok w chmurach”
Omawia fragmenty utworow i ich
problematyke.

Charakteryzuje bohateroéw i
srodowisko z jakiego si¢ wywodzg.
Wypowiada sie¢ na temat znaczenia
ozywienia literackiego dla
tworczosci mtodych pisarzy.

Prace tworcze
1. Pigkna brzydota w wierszach
Stanistawa Grochowiaka.

2. Typ bohatera w opowiadaniach
Marka Htaski.

3. Por6éwnaj postawe bohatera
lirycznego ,,Przestania Pana
Cogito”.

4. Przygotuj wypowiedz pisemng, w
ktorej uzasadnisz, ze liryka Mirona
Biatoszewskiego to — méwiac

Poglebienie wiedzy i
usystematyzowanie
dzigki konfrontacji
spostrzezen po
przeczytaniu lektury,
wnioskow oraz
interpretacji z
interpretacjami
innych.

Pogltebianie refleksji o
etycznej wartosci
uzycia jezyka w
zakresie analizy i
interpretacji tekstow
kultury.

Swiadome
korzystanie z
internetu jako zrédta
informacji
przydatnego do
opracowywania
tematow, a nie jako
zrodta gotowych prac
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Rozdzial VII

W kregu dramatu
wspoélczesnego na emigracjii w
kraju po 1956 roku.

Rozwdj teatru nieoficjalnego
organizowanego przez srodowiska
tworcze (Bim-Bom, Teatr na
Tarczynskiej, Piwnica pod
Baranami)

Witold Gombrowicz
,Slub”

Absurd i groteska w dramacie.
Parodystyczny i ironiczny sens w
dramacie.

Swiadomosé czlowieka
Rozewicza.

Swiadkowie, albo nasza mata
stabilizacja”.

Teatr R6zewicza — przetamanie
konwencji klasycznej i
awangardowej. Cechy
konstrukcyjne i tematyka
dramatow. System wartos$ci
spoleczenstwa polskiego w latach
60. Nasza mata stabilizacja jako
znak marazmu duchowego i
materializmu cztowieka.
Zaglada warto$ci w czasach
pokoju.

Czlowiek porazony w dramacie
Tadeusza Rézewicza.

,,Kartoteka”

jezykiem poety — ,,romans z
konkretem”, to zdarzenia
»Sprawdzone sobg”.

Wyszukuje informacje o powstaniu
wyszczegbdlnionych teatrow i ich
dziatalno$ni.

Opowiada tres¢ utworu.
Wypowiada si¢ na temat
wielowarstwowosci utworu pod
wzgledem jezykowym.

Moéwi 0 poetyce w sennym widzeniu
gléwnego bohatera.

Nazywa wartos$ci z punktu widzenia
filozofii, etyki, religii nieobecne w
zyciu bohateréw dramatu.

Analizuje jezyk bohateréw jako
obraz ich $wiadomosci (skroty,
powtorzenia, prozaizmy,
kolokwialne frazeologizmy,
skojarzenia).

Interpretuje fragment, wigzac jego
wymowe z ideg calego dramatu.

Analizuje konstrukcje bohatera
literackiego.

Rozumienie
czytanych tekstow na
poziomie dostownym,
metaforycznym,
symbolicznym

U$wiadamianie przez
rozmowe i dyskusje
istnienia roznorakich
tendencji we
wspoélczesnej kulturze
oraz pomoc w ich
hierarchizowaniu.

Pogtebianie refleksji o
etycznej warto$ci
uzycia jezyka w
zakresie analizy i
interpretacji tekstow
kultury.
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2.godz.

Brak podmiotowosci i tozsamosci
bohatera. Pamig¢ jak kartoteka.
Stan destrukcji $wiadomosci po
doswiadczeniach wczesnej
mtodosci.

Konflikt miedzypokoleniowy w
zwiazku z kryzysem wartosci.

Stawomir Mrozek
. Tango”

Portret wspotczesnej rodziny.
Ocena inteligencji. Obraz
mechanizmow totalitarnych.
Wykorzystanie parodii i groteski
w konstrukcji §wiata
przedstawionego, bohateréw,
kompozycji. Uni wersalnos$é
problematyki dzieki zastosowaniu
konwencji.

Rozdzial VIII
Pokolenie Nowej Fali

Kondycja pokolenia i
rzeczywistosci spotecznej w
wierszach Ewy Lipskiej.

.My, Egzamin”

Wydarzenia marca 1968 roku —
przezyciem pokoleniowym.
Nieufno$¢ wobec zalamanej
rzeczywisto$ci. Ksigzki —
manifesty gtownych tworcow
formacji Nowej Fali.

Portret pokolenia. Bolesne
odczuwanie wewnetrznej
sprzecznosci miedzy
ustabilizowanym Zyciem a

Interpretuje tytut.

Odczytuje utwor jako refleksj¢ o
kryzysie formuty dramatu.
Interpretuje perypetie rodziny jako
droge od wolnosci poprzez chaos do
totalitaryzmu.

WYyszukuje nawigzania do tradycji
romantycznej 1 migdzywojennej (do
konkretnych utworow).

Zestawia i charakteryzuje pary
postaci, wskazujgc bohatera
parodiowego.

Praca tworcza

1. Dezintegracja osobowosci w
tworczo$ci Tadeusza Rozewicza.

2. ”Tango” Stawomira Mrozka jako
dramat rodzinny i polityczny.

Przedstawia okoliczno$ci
powstania formacji Nowej Fali i
wymienia jej przedstawicieli.
OKkresla problematyke wierszy,
zwracajac uwage na uwiklanie
czlowieka w polityke.

Analizuje przeksztatcenia
frazeologizmoéw (modyfikacje, nowe
konteksty.

Redaguje bibliografig
zagadnieniowa.

Poglebienie wiedzy i
usystematyzowanie
dzigki konfrontacji
spostrzezen po
przeczytaniu lektury,
wnioskow oraz
interpretacji z
interpretacjami
innych.

Budowanie poczucia
wartosci i tworzenie
systemu wartos$ci,

ksztatcenie potrzeby
dazenia do wlasnego
rozwoju osobowego.

Us$wiadamianie przez
rozmowe 1 dyskusje
istnienia roznorakich
tendencji we
wspotczesnej kulturze
oraz pomoc w ich
hierarchizowaniu.
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2.godz.

poczuciem pustki, tesknota za
ideg 1 warto$ciami.

Badanie stanu jezyka w poezji
Stanistawa Baranczaka.

Opojrzmy prawdzie w oczy”

Tworcze wykorzystanie
neologizmdéw w celu obnazenia
ktamstwa. Od ankiety do
przestuchania — diagnoza sytuacji
czlowieka lat 70. 1 zycia
spolecznego. Postawa niezgody na
Swiat.

Skutecznos¢ jezyka w wyrazaniu
prawdy.

Adam Zagajewski
Wiersze z tomu poetyckiego
,, Komu nikat "

W pierwszej osobie liczby
mnogiej”

Rozdzial I X

W poszukiwaniu Swiata
wartosci

Od destrukcji $wiata ku
wartosciom gloszonym przez
Leopolda Staffa.

L. Staff
,Mitologia”

“Rzut w przysztos¢”

Leopold Staff jako poeta czterech
epok.

Destrukcja $wiata wartosci
ukazana poprzez zagtade natury.
Dialog Staffa z przestaniami
wczesniejszych wierszy (np.
»Przedspiew”). Powrot postawy

Porownuje wiersz z innym
manifestem pokoleniowym.

Dokonuje parafrazy wiersza.

Wskazuje jezykowe sposoby
demaskowania zaktamanej
rzeczywistosci (np.
wykorzystywanie stylu
publicystycznego, frazeologizmdow).

Wyszukuje elementy publicystyki
W poezji.

Okresla tematyke wierszy.

Analizuje problematyke utworow w
poréwnaniu z utworami Stanistawa
Baranczaka.

Rozpoznaje w wierszu nawigzania
do mitologii i tradycji literackiej.

Komentuje przestanie sonetu.

Dokonuje syntezy literackiej,
redagujac konspekt dotyczacy
ewolucji postawy Leopolda Staffa i
poetyki utworé6w w réznych
okresach.

Rozumienie
czytanych tekstow na
poziomie dostownym,
metaforycznym,
symbolicznym

Poglebianie refleksji o
etycznej wartosci
uzycia jezyka w
zakresie analizy i
interpretacji tekstow
kultury.

Budowanie poczucia
wartos$ci i tworzenie
systemu wartosci,

ksztalcenie potrzeby
dazenia do wlasnego
rozwoju osobowego.

Dyskutuje o
przeczytanych
utworach, prezentujac
swoje zdanie na ich
temat, poszukuje
argumentow dla jego
obrony.
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opartej na ideach
humanistycznych i
chrze$cijanskich.

Zadania poezji wedtug Czestawa
Mitosza.

Czestaw Miltosz
,Przedmowa” “Campo di Fiori”

Rola poezji ocalenia wartosci,
wywolywanie buntu przeciw
przemocy, obojetnosci, ztu,
ksztaltowanie postaw moralnych.

Mito$¢ do ludzi i §wiata w poezji
ks. Jana Twardowskiego.

SStwarzat”

»Wierzeg”

,,Ostrobramska”

,,Na wsi”

.Mrowko, wazko, biedronko”

Poezja ks. Jana Twardowskiego
najwybitniejsza realizacja
wspolczesnej liryki religijne;.
Afirmacja $wiata w jego pigknie i
réznorodnosci.

Konkret wiejski sladem obecnosci
Boga i Zrédtem pewnej wiary
czlowieka.

Mito$¢ do ludzi wyrazona
wspotczuciem dla cierpienia,
zrozumienia dla stabosci i
grzechu.

Rozwazania na temat: czego lgka
si¢ wspotczesny czlowiek?

Madros$¢ zycia wedtug Wistawy
Szymborskiej.

,Rehabilitacja”

,,\W rzece Heraklita”

Notuje cytaty o charakterze
»skrzydlatych stow”.

Objasnia klasycyzm Czestawa
Mitosza jako rodzaj §wiatopogladu.

Zapisuje refleksje wynikajace z
wierszy, grupujac je wokot stow:
czlowiek, §wiat, Bog, wiara.

Wskazuje zwiazki nauki ksiedza z
postawg franciszkanska.

Wskazuje charakterystyczne cechy
stylu poety, np. aforystycznos¢,
humor obok liryzmu, kolokwialne
frazeologizmy.

Interpretuje fragmenty utworow i
okresla ich przestanie.

Czyta utwory ks. Jana
Twardowskiego, analizuje je,
znajduje madrosci zyciowe.

Analizuje i interpretuje wiersze,
formutujac refleksje dotyczace
postawy cztowieka wobec czasu,
praw historii, losu i przeznaczenia,
$mierci.

Doskonalenie
umiejetnosci analizy,
interpretacji i
warto$ciowania
tekstow (literatury i
kultury).

Rozumie sens
czytanych przez
siebie tekstow,
rozpoznaje rdzne ich
gatunki.

Dyskutuje o
konflikcie wartoSci,
rozumie ich zréodta i
wskazuje sposoby ich
przedstawiania w
literaturze.

Poznaje Swiat r6znych
kregow tradycji —
polskiej, europejskiej,
Swiatowej;
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Sylwetka nobilistki. Rézne formy
literackie tworczosci, np.
»lepieje”. Rozrachunek ze
stalinizmem, z wtasng naiwno$cia
1 lekkomys$lnos$cig. Rehabilitacja
zmartych i siebie same;j.

Sytuacja cztowieka wobec
przemijania, paradoksy ludzkiego
zycia, niepojetnosc¢ istnienia.

Liryzm poematu wyrazem
pogodzenia si¢ poety ze Swiatem.

Julian Tuwim
,.Kwiaty polskie”

Refleksja nad fenomenem zycia w
powojennej tworczosci

Mieczystawa Jasturna

,Poeta”

Rozdzial X

Czlowiek w Swiecie zla i
absurdu

Zto nigdy nie umiera.

Wojciech Zukrowski
,Lotna” (fragment)

Tematyka wojenna, utwor peten
doznan, bogactwa barw i
ksztattow.

Samodzielnie odczytuje
przemodwienie sztokholmskie
nobilistki.

Interpretuje wybrane fragmenty
poematu, zaznacza fabute utworu,
podkresla jego liryzm.

Analizuje tre$¢ wiersza.

Okresla poezje Mieczystawa

Jasturna jako rodzaj hymnu na cze$§¢
wiecznej, heraklitejskiej zmiennosci.

Prace tworcze

1. Rozprawka na temat: ,, Pesymi
styczna wizja ludzkiej kondycji jest
wtasciwa XX wiekowi”.

2. Mitos¢ do ludzi wyrazona w
poezji ks. Jana Twardowskiego

Pracuje z tekstem lektury,
stawiajac tezy interpretacyjne i
dokumentujac je cytatami.

Analizuje
rozpoznawane $rodki
jezykowe,
stylistyczne i
kompozycyjne i
okres$la ich funkcje.

Inspirowanie refleksji
o szczegdblnie
istotnych problemach
Swiata, czlowieka,

cywilizacji, kultury.

Przyroda i sztuka jako
zrodto przezy¢ i
mozliwo$ci ucieczki
od $wiata.

Dostrzeganie w
nowelach wartos$ci
waznych dla
ksztaltowania swojej
postawy wobec
Swiata.
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Aktywna postawa cztowieka w
walce ze ztem. Nawigzanie do
literatury $wiatowe;.

Albert Camus
LDzuma”

Reprodukcja:

W Dzuma”
A. Bocklina

Powies¢ jako kronika zarazy:
przebieg epidemii, obraz miasta w
uscisku dzumy, zachowanie
zbiorowosci. Postawy moralne
jednostek w sytuacji zagrozenia —
bohaterowie jako rzecznicy tez
Portrety ludzi ,,zadZzumionych”,
postawy bohaterow wobec zta.

Laicki humanizm. A. Camus
wobec egzystencjalistow.
Przestanie powiesci i ,,Mitu o
Syzyfie”.

Paraboliczne sensy.

Rozdzial XI

Swiadectwo upadku
W chaosie norm, zasad i wzorow.

Tadeusz Rézewicz
»~opadanie, czyli o elementach ...”

Moralna i egzystencjalna tragedia
cztowieka XX wieku tematem
tworczosci

T. Roézewicza.

Przemiany obyczajowosci 1
poczucia moralnosci —
zestawienie przesztosci i
wspolczesnosci.

Porownuje portrety lekarzy w
poznanych utworach.

Analizuje motywy dziatania
bohaterow technikg drzewka
decyzyjnego.

Redaguje tematyczny katalog
cytatow z powiesci.

Wyjasnia wyktadniki konstrukcji
parabolicznej.

Wybrany cytat czyni mottem
refleksji na temat zla w $wiecie.

Praca tworcza

,DzZuma” — motto, tytul, forma i
przestanie powiesci.

Wypisuje frazeologizmy

okreslajace sytuacje wspotczesnego

cztowieka.

Rozszyfrowuje aluzje, cytaty.
Interpretuje tytut i puente utworu.
Szuka kontekstu literackiego dla

utworu, poréwnuje sposob
prezentacji idei.

Ksztalcenie
umiejetnosci
gromadzenia
argumentow i
precyzowania
wlasnych pogladow.

Poznanie r6znych
opinii na temat sztuki
wspotczesnej 1
swobody artystycznej
wypowiedzi
poszukiwanie
odpowiedzi na
pytania, czego dzisiaj
oczekujemy od
artysty i czy artysta
powinien si¢ cieszy¢
catkowita swoboda
wypowiedzi.

Budowanie systemu
aksjologicznego
dostrzeganie r6znych
mozliwosci
interpretacji tekstu

Dostrzeganie réznych
mozliwosci
odczytania symbolu
zawartego w utworze
poetyckim
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Swobodne nawigzanie do wielu
tekstow kultury. Opozycja pionu i
poziomu znakiem kompletnego
rozpadu norm, wzoréw, zasad we
wszystkich dziedzinach zycia w
przeciwienstwie do
jednoznacznego upadku
moralnego w przesztosci.

Cztowiek schwytany w sie¢.

Stanistaw Lem
,,Bomba megabitowa”

Fascynacja technicznymi
mozliwo$ciami cywilizacji, ale
niepokdj o stan psychiczny i
moralny czlowieka w twdrczosci
S. Lema. Nieufno$¢ wobec
kierunkow rozwoju cywilizacji.

Sceptycyzm S. Lema wobec
Internetu. Idea ,,Arki Noego
Internetu”

Symboliczne miejsce.

Tadeusz Konwicki
~Mata apokalipsa”

Warszawa jako miejsce
metaforyczne — jej elementy
nabierajg znaczenia symboli.
Miejsce, w ktorym nastgpi
apokalipsa, wszystko ulegnie
dekonstrukcji, co zobrazuje
upadek ustroju.

Komentuje ide¢ wybranego utworu

Precyzuje i hierarchizuje
argumenty przeciw Internetowi
przedstawione przez Stanistawa
Lema.

Formuluje kontrargumenty.

Okresla termin: science fiction

Okresla termin ,, apokalipsa”

Opisuje gtownego bohatera i jego
los zyciowy.

Wypowiada si¢ na temat wymiaru
politycznego i filozoficznego
powiesci.

Wyszukuje cytaty potwierdzajace
filozoficzny, etyczny i polityczny
wymiar powiesci.

Praca twércza
1. Kryzys wartos$ci i jego zrodla w
»Matej apokalipsie”.

Ksztatcenie
umieje¢tnosci
odczytywania
ogolnego sensu
utworu literackiego
oraz dostrzegania i
rozumienia
uniwersalnych
wartosci zawartych w
dzietach literackich.

Ksztalcenie
umiejetnosci
gromadzenia
argumentow i
precyzowania
wlasnych pogladow.

Odkrywanie w
dzietach kultury
uniwersalnych
wartos$ci etycznych i
estetycznych.

Dostrzeganie réznych
mozliwosci
odczytania symbolu
zawartego w utworze.
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Literatura do opanowania pami¢ciowego

Jan Kasprowicz — ,, Ksigga ubogich” (fragment)
Julian Tuwim — , Sitowie”

Kazimierz Wierzynski — ,, Skok o tyczce”
Jarostaw Iwaszkiewicz — ,, Pozdrowienie”
Antoni Stonimski — ,, Smutno mi, Boze”
Kazimiera Itakowiczoéwna — ,, Pejzaz”
Bolestaw Lesmian — ,, Dusiofek”
Dowolny utwor o wigkszym rozmiarze.

K. Wierzynski — ,, Manifest szalony”

W. Broniewski — ,, Poezja”

W. Szymborska — ,, Rehabilitacja”

L. Staff — ,, Rzut w przysztos¢”

K. I. Galczynski — ,, Ulica Towarowa”

T. Rozewicz — ,, Lament”

J. Twardowski — ,, Wierze”

Literatura uzupelniajaca

(utwory przeznaczone dla samodzielnego czytania przez uczniéw)
Z. Przesmycki — ,, Maurycy Maeterlinck i jego stanowisko ..."”
H. Hutnikiewicz — ,, G{éwne motywy i wqtki sztuki”
S. Przybyszewski — ,, Confitor” (fragment)
A. Gorski — ,, Mtoda Polska” (fragment)
T. Zelefiski — ,, O bardzo niegrzecznej literaturze”
W. Bernet — ,, Prochno”
Ch. Baudelaire — ,, Do czytelnika”, ,, Albatros”, ,, Padlina”
K. Przerwa-Tetmajer — ,, Koniec wieku XIX ”, ,, Nie wierz¢ w nic”,
,Evviva Varte”, ,,Melodia mgiet nocnych”, ,,Hymn do Nirwany”,
,Ja, kiedy usta ...”
S. Korab-Brzozowski — ,, O, przyjdz”
A. Watt — ,,Zywoly ”



T. Peiper — ,, Punkt wyjscia

J. Przybo§ — ,,Echo”, ,,Odjazd”, ,, Notre Dame”

J. Tuwim — ,, Do krytykéw”, ,, Kartka z dziejow ludzkosci”, ,, Ranyjulek”,

,Sitowie”, ,, Bal w operze”

K. Wierzynski — ,, Manifest szalony”, ,, Ojczyzna chochotow”, ,, Skok 0 tyczce’

J. Kasprowicz — ,, Krzak dzikiej rozy w Ciemnych Smreczynach; ,, Ksiega ubo
gich”

L. Staff — ,, Kowal”, ,, Zycie bez zdarzer”, ,, Przedspiew”, ,, Ars poetica”

J. Conrad — ,, Lord Jim”

J.K. Haysmans — “Na wspak”

S. Zeromski — ,, Rozdziobig nas kruki, wrony”, ,,Wierna rzeka”, ,, Ludzie bez
domni”, , Przedwiosnie” S. Wyspianski —

., Wesele”

G. Zapolska — ,, Moralnos¢ pani Dulskiej”

F. T.Marinetti — ,, Manifest futuryzmu”

M. Proust — ,,W poszukiwaniu straconego czasu”

S. Mtodozoniec — ,, XX wiek”

B. Jasienski — ,,Zmeczyl mnie jezyk”, ,, But W butonierce ”, ,, Manifest W sprawie poezji

futurystycznej”’
J. Lechon — ,, Pytasz, co w moim zyciu ...”, ,, Toast”
A. Stonimski — ,,Biate noce”, ,, Smutno mi Boze”

’

J. lwaszkiewicz — ,, Erotyk”, ,, Do przyjaciela”, ,, Panny z Wilka”, ,, Brzezina’

K. Itakowiczéwna — ,, Nieswieta meka”, ,, Powrot™

J. Liebert — ,, Druga ojczyzna”, ,,Jezdziec”, ,,Na lipe czarnoleskq”

M. Pawlikowska-Jasnorzewska — ,, Gwiazdy spadajgce”, ,, Mitos¢”, ,, Morze i niebo”

W. Broniewski — ,, Ulica Mita”, ,, Poezja”, ,,Ja i wiersze”

B. Ledmian — ,, Dziewczyna”, ,,Po ciemku”, ,,Romans”, ,,Snigrobek”, ,, Gdy domdlewasz
2L Ustaioczy”, |, Zielona godzina™

M. Dabrowska — ,, Noce i dnie”, ,, Ludzie stamtgd”

Z. Natkowska — ,, Granica”

W. Gombrowicz — ,, Ferdydurke”

B. Schulz — ,, Sklepy cynamonowe”

J. Czechowicz — ,, Na wsi”, ,, Piesn”, ,, Zal”’, Modlitwa zatobna”
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Cz. Mitosz — ,, Obtoki”
K.I. Gatczynski — ,, Ulica Towarowa ”

J. Szaniawski — ,, Zeglarz”

S.1. Witkiewicz — ,, Szewcy”

K. K. Baczynski — ,, Pokolenie”, ,, Pokolenie”, ,, Historia”

T. Gajcy — ,, Wezorajszemu ™, ,, Do potomnego”, ,,Juz nie potrzebujemy”’

T. Borowski — ,, Piesn”, ,, Pozegnanie z Marig”

W. Bojarski — ,, O nowgq postawe cztowieka tworzgcego”

J. lwaszkiewicz — ,, M#yn nad Lutynig”

St. I. Witkiewicz — ,, PoZegnanie jesieni” (fragmenty)

Z.Herbert—,, Dlaczego klasycy”, ,, Przestanie Pana Cogito”, ,,Tren Fortynbra sa”,
,, D0 Marka Aurelego”, ,, Rozwazania 0 problemie narodu”, ,,Prolog”,, Homilia”
M. Biatoszewski — ,, Filozofia Wolomina”, ,,Szare eminencje zachwytu”, ,, Sztuki pigkne

’

mojego pokoju”, ,, Pamigtnik z powstania warszawskiego”

S. Grochowiak — ,, Swiety Szymon”, ,, Plongca zyrafa”, ,, Objawienie $wietego Jana”

A. Bursy — ,, Finski noz”, ,, Dyskurs z poetq”

M. Htasko — ,, Pierwszy krok w chmurach”

E. Lipska— ,My”, ,, Egzamin”

S. Baranczak — ,, Spdjrzmy prawdzie w oczy”, ,, Wypetni¢ czytelnie pismem”,
,, Co dzis rzucili”

T. Rozewicz — ,, Widziatem cudowne monstrum”, ,, Ocalony”,

2]

. Swiadkowie,albo nasza mala stabilizacja”, ”Lament” ,,Kartoteka”, ,, Spadanie, czyli o

elementach ...”

S. Lem — ,, Bomba megabitowa”, ,,Solaris”

Z. Natkowska — ,,Medaliony”

G. Herling-Grudzinski — ,, Inny swiat”

J. Andrzejewski — ,, Popiol i diament”

H. Krall — ,, Zdqgzy¢é przed Bogiem™

A. Stonimski — ,, Elegia miasteczek zZydowskich”

J. Tuwim — ,, My, Zydzi polscy”, ,, Zydek”, ,, Kwiaty polskie”
L. Staff — ,, Mitologia”’, “Rzut w przysztos¢”

o«

Cz. Mitosz — “Przedmowa”, “Campo di Fiori”
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J. Twardowski — ,, Stwarzat”, ,, Ostrobramska”, ,, Na wsi”, ,, Mrowko, wazko, biedronko”,

,, Wierze”
W. Szymborska — ,, W rzece Heraklita”, ,, Schytek wieku”
A.Camus —,, Dzuma”
G. Orwell — ,,Rok 1984~
S. Mrozek — ,, Tango”
T. Konwicki — ,, Mata apokalipsa”
K. Wojtyto — wybrane utwory
J.P. Sartre — ,, Muchy
W. Zukrowski — ,, Lotna”’

A. Zagajewski — ,, W pierwszej osobie liczby mnogiej”’

Reprodukcje
W. Podkowinski — ,, W ogrodzie”
E. Munch — ,, Dziewczeta na moscie”

C. Monet — ,, Impresja wschodzqgcego stonca”,

A. Renoir — , Sniadanie wioslarzy” C. Pissaro —
, Bulwar  Montmartre” A. Bocklin —  “Wyspa
umartych”

G. Klimt — ,, Pocatunek”, ,, Judyta”, ,,Salome”

J. Pankiewicz — ,, Targ na kwiaty w Paryzu”

J. Malczewski — ,, Melancholia”, ,, Smierc”, ,,Bledne koto”
E. Okun — ,, Grajek (Filistrzy)”, ,, My i wojna™

P. Picasso — ,, Panny z Avignon” M. Chagall — “Nad Witebskiem”
S. Dali — ,,Plongca zyrafa”

M. Duchamp — ,, Akt schodzqgcy po schodach”

M. Ernst — ,,Storn Celebes” R. Magritte —

,, Terapeuta* F. Picabio — ,, Hera

I. Tanguy — “Strach”

K. Kobro-Strzeminska — “Kompozycja przestrzenna”
B.W. Linke — ,, Morze w krwi”, ,, Autobus”

M. Jaremianki — ,, Wyrazy”

S. Dali — ,, Plongca zyrafa”
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B.W. Linkego — ,, Domy Zotnierze”
M. Chagalla — ,, Spacer”

A. Bocklina —,, Dzuma”

Filmy:
Rez. A. Wajda — ,, Ziemia obiecana”, ,, Panny z Wilka”

Rez. T. Chmielewski — ,, Wierna rzeka”

Podstawowe rodzaje ustnych i pisemnych prac z literatury w 11 klasie

Wyrazne czytanie utworow literackich.

Utozenie planu swojej ustnej 1 pisemnej wypowiedzi.

Komentowanie urywkow z utworow literackich.

Ustne i pisemne wypracowanie-rozwazanie charakteru problemowego (w tym
indywidualna, porownawcza i grupowa charakterystyka) na podstawie przerobionego
utworu literackiego, a takze wypracowanie-rozwazanie charakteru publicystycznego.
Udzial w dialogu podczas analizowania utworu literackiego. Plan i tezy artykutu krytyki
literackiej.

Odczyt, sprawozdanie, projekt i referat na temat literacki (na podstawie jednego lub wielu
zrodet).

Recenzja na przeczytang ksigzke, na film, program telewizyjny, spektakl

(z motywacja swojego stosunku do bohateréw 1 wydarzen w utworze).

Podstawowe wymagania dotyczace wiedzy i umiejetnosci uczniow 11

klasy

Uczniowie powinni zna¢:

- biografie znamienitych pisarzy, tres¢ utwordéw literackich;

« wyr6zniki dzieta literackiego;

« estetyczne, ogolnoludzkie i1 historyczne znaczenie literackich utwordw;
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« tytuly i autorow najwazniejszych utworoéw klasyki polskiej wskazanych w wykazie lektur;

« ramy czasowe epok i dostrzega¢ zwigzek migdzy nimi a wydarzeniami historycznymi,
literackimi, przetomami §wiatopogladowymi;

« charakterystyczne literackie osobliwos$ci przerabianych utworéw;

- terminy literackie zawarte w programie;

- rodzaje i gatunki literackie.

Uczen powinien umie¢:

wykazac¢ si¢ znajomoscig i rozumieniem teksow literackich poznanych w szkole:
— odrézniac tekst literatury pigknej od innego rodzaju piSmiennictwa,

— opisac elementy $wiata przedstawionego,

— streszcza¢ gtowne watki,

— charakteryzowa¢ gtéwnych bohaterow,

— okresla¢ tematyke utworu 1 odnajdywac gldwna ideg,

— analizowac tekst w celu wyjasnienia funkcji srodkdw jezykowych,

— rozpoznawac i odrézniac sensy dostowne i metaforyczne,

— interpretowac utwor w kontekscie dla niego najwazniejszym,

— wskaza¢ nawigzania do tradyc;ji literackiej,

— wskaza¢ przyktady zwigzkow literatury z innymi sztukami,

— odnalez¢ w tekscie wartosci ogolnoludzkie,

— wskaza¢ charakterystyczne cechy jezyka poszczegolnych spotecznych srodkow
przekazu,

— dostrzegac¢ zwiazki miedzy poznanymi tekstami kultury a swiatopogladem, filozofia,
kultura, sztuka epok literackich,

— objasniac tto epoki, wskazujac najwazniejsze wydarzenia,

— wyjasnia¢ podstawowe pojecia zwigzane ze §wiatopogladem epok,

— wymienia¢ prady literackie i wyjasnia¢ ich nazwy,

— wskaza¢ nurty filozoficzne i ich przedstawicieli,

— odnalez¢ hasta i ideaty epoki w tekstach literackich i wymieni¢ gatunki literackie typowe
dla danej epoki,

— dostrzec charakterystyczne motywy literackie i tematy (mitosci, domu, rodziny, Smierci,
wedrowki),

— scharakteryzowac¢ wzorce osobowe badz typowe cechy bohatera,
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— rozpoznawac style w sztuce;

Do umiejetnosci uczniow rowniez wlaczamy:

— komentowanie tekstu poznanego utworu,

— samodzielng analizg 1 oceng literackich utworow,

— interpretacje wybranego literackiego tekstu lub niewielkiego po objetosci utworu,

— okreslenie roli systemu obrazow, fabuty, kompozycji, gatunkowych osobliwosci,
ekspresji 1 sSrodkéw wyrazu,

— wyjasnienie autorskiego stosunku do przedstawionej tresci utworu,

— poréwnanie roéznych punktow widzenia podczas polemiki i zdolno$¢ udowadniania
swojego punktu widzenia (prowadzenie dialogu),

— pordwnanie literackich utworéw z r6znymi rodzajami sztuki,

— wyrazne czytanie literackich utworéw, w tym opanowanie na pamig¢,

— przygotowanie referatow, projektow i odczytow na literacki temat.
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